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1. Lo que puede la practica artistica

Siempre que escribo para una revista académica me asalta la misma duda: si, como
suele pasar en los trabajos «académicos», el discurso terminara sobreponiéndose a la
escritura, si terminaré¢ cediendo yo, y mi escritura serd domada cumpliendo con el estilo
que pide normalizar la forma a un patrén, a un modelo, homogeneizando las maneras de
decir para encajar en un relato vestido de rigor, similar al texto que se sienta al lado y al
otro lado; como nifios de domingo, posando uniformes sin los rotos, las manchas, el
desgaste y las expresiones de la escritura cotidiana, sin sus contradicciones y zonas de
oscuridad. Me resistiré de momento, y lo haré con razones que son aqui, en este texto, la
base de lo que quiero compartir, que en la forma de hacer hay discurso; que el
feminismo no puede pasar por alto el como se dice y se hace; que el «como» es aqui tan
importante como el «qué». Un cdmo que no alude al medio sino al «sentido», un como
que tiene que ver con las fuerzas creativas y las fuerzas de domesticacion. Asunto éste
crucial para quienes, feministas, «no queremos repetir el mundo» y buscamos por tanto
maneras de concienciar ante las, a veces explicitas, a veces silenciosas, formas de
domesticacion; esas eficaces estrategias del poder que no dicen «si», que no dicen «noy,
sino que atraviesan las cosas y culminan haciéndonos repetir mundos.

No se trataria, no solamente, de que gran parte del discurso académico haya
sucumbido a la impostura del «parecer», cediendo al filtro de una forma domesticadora
que parece vaciar de subjetividad las investigaciones y relatos con los que queremos
promover preguntas y conocimiento, se trata también, en este caso concreto, de
enfrentarnos al posible efecto de neutralizacién del propio discurso que se pretende
desarrollar cuando el tema son los métodos y modos de hacer del feminismo, mas
concretamente del arte feminista. Y habria en dicha dialéctica un ejercicio que pretende
ademas ser coherente con la critica feminista al pensamiento logocéntrico, ya saben,
aquél cuya superacion implica desvelar las ausencias frente a las presencias, la falta de
significado frente al esfuerzo por significar, las oscuridades frente a las zonas
iluminadas, es decir, favorecer un ejercicio de liberacion formal que nos permita
generar zonas de sombra y de vacio que favorezcan el movimiento de piezas, el pensar

! Gilles Deleuze, citado en Guigou, Nicolas (2001). «El ojo, la mirada: Representacion e imagen en las
trazas de la Antropologia Visualy, Diverso Revista de Antropologia Social, n° 4 (mayo 2001): 123-134, p.
123.



en su pleno sentido, como ejercicio de quien lee, reflexiona y se cuestiona cosas, mas
alla de asumir un mero ejercicio divulgativo o de transmision.

De hecho, lo que como feminista mas me interesa de la practica artistica, es justo
esto, la potencia que descubro en los «modos de hacer» de la creatividad humana, la
escritura junto al discurso. A veces solo se trata de una cuestion de contexto y de
mirada, pero la forma importa. En ocasiones hablamos de situar una cosa en otro lugar o
campo de sentido, de amplificarla o de cambiar el enfoque, la manera, de reiterar, mirar
fuera del marco de la imagen por tanto tiempo jerarquizada, al fondo, detras, descubrir
la periferia; giros que quieren crear pensamiento, interruptor de conciencia, pregunta,
disension, (hiper)visibilizar un problema, un agente, una desigualdad; algo que al ser
visto logra tener nombre y existir, o tener voz y reaccionar.

Pero al preguntarme qué puede el contexto artistico para la practica politica
feminista, no esconderé que mi respuesta viene precedida por un asentimiento y una
mueca. El asentimiento es la contestacion convencida a la potencia de la practica
artistica como practica social transformadora y subversiva, no porque asuste sino
porque en cuanto poética y critica puede ser reflexiva. La mueca es la contestacion a la
apropiacion mercantilista que el capitalismo patriarcal hace del arte contemporaneo,
elitizandolo para rentabilizarlo mas y mejor, distanciandolo de la mayoria. Y si la
pregunta «;qué puede esta practica?» tiene respuesta mas alla del castrador poder del
mercado, entonces me interesa. Si la respuesta trasciende o rodea el aura mercantilista
que quiere imprimir un valor afiadido impostado (restando eficacia poética o politica sin
que la obra hable con el mundo), entonces me interesa. Porque encuentro en estas
practicas una reconciliacién con la potencia critica de lo creativo que emancipa, que
ayuda a generar pensamiento, distancia critica, conciencia, conflicto interior, valor para
disentir, autoestima en el descalificado y poder en el domesticado. Por ello, la practica
artistica a la que me referiré aqui no es exclusivamente la legitimada como tal por el
establishment artistico, sino, en un sentido mas amplio, se tratara de la practica creativa
promovida por cualquier sujeto o colectivo que surge con intencion estética, politica o
reflexiva y no siempre inscrita en el marco de la institucion Arte.

En este tipo de practica creativa no pasa desapercibido el protagonismo que ha
tenido el debate feminista y, muy especialmente, el orientado al ambito tecnoldgico y
digital (ciberfeminismo, tecnofeminismo, posfeminismo, transfeminismo, ciberpunkz,
pospornografia y activismo riot grrrl’, entre otros). Pienso que la razén principal
vendria dada porque son los territorios de lo facticio, de la representacion y la
artificialidad, como el arte y las pantallas, donde mejor podemos descubrir y hacer
coincidir las contradicciones de la formulacion identitaria, sus fluctuaciones como
proceso dindmico cuando nos rebelamos contra las identidades estereotipadas.
Visibilizar estas contradicciones es posible en el territorio de la creacion, donde nos

* Expresion constituida por la combinaciéon de los términos cibernética y punk. Entendida aqui como
movimiento cultural influenciado por la estética y filosofia punk y vinculado con la ciencia ficciéon y la
ficcion distopica, particularmente interesado por la tecnologia avanzada y la imaginacion del poder y las
maquinas en las sociedades futuras.

3 La expresion Riot grrrl designa a las autodenominadas Riot Grrris, quienes proclaman y fomentan una
manera de actuar feminista tomada de la filosofia punk, orientada al llamado DIY (do it yourself, o hazlo
tu mismo/a), una forma de subcultura para organizar asociaciones, grupos de reunion, publicaciones
independientes feministas y a todas las bandas musicales integradas s6lo por mujeres, asi como festivales
musicales exclusivos o especializados para mujeres. Riot grrrl es también una designacion de género
referida al movimiento feminista cercano a la musica y filosofia punk y ciberpunk y a todo su arco de
influencia a principios de los noventa. La expresion y una definicion aparecen en un texto de Mark
Andersen y Mark Jenkins publicado en 1991 en Washington D.C. Ver: Andersen Mark y Jenkins Mark
(2009). Dance of Days: Two Decades of Punk in the Nation's Capital. New York: Akashic Books.



encontramos ante la paradoja de ser simbolo y ser cuerpo simultdneamente, de sostener
al sujeto como fragmento de lo artificial. No es trivial, igualmente, teniendo en cuenta
que es el ambito de lo facticio donde también se viabiliza la convivencia de las
contradicciones de nuestras formas de vida, el desvelamiento de su construccion social
y cultural, asi como el inicio de una posible toma de conciencia y accidn politica con
capacidad de contagio y cambio.

En esta misma linea, otro argumento para esta filia entre el arte y el feminismo
podria ser que para la creacion todo se muestra susceptible de ser maleable, incluso el
pasado. Ese pasado del que las mujeres no tienen nostalgia pues siempre les ha
devuelvo una imagen de ahistoricidad y exclusion. Asi, sin nostalgia por lo que nos
precede, la practica creativa permite al feminismo transitar y deconstruir el pasado para
hacerlo pensativo, sin victimismos ni dolor; pero también favorece transitar por ese otro
territorio de la de la ficcion y del «llegar a ser» de la subjetividad que es el futuro, poder
imaginarlo.

Por otro lado, asi como la creacion es un territorio de lo artificial, también lo es
la tecnologia. Facticidad imponente la que nos brinda la confluencia arte-tecnologia, y
que viene dada, entre otras cosas, por las distintas formas de interfaces, alli donde el
cuerpo queda aplazado y siempre mediado (potencialmente intervenido) por un
artefacto que nos presenta y nos representa. Y la cuestion es importante, pues en este
territorio y apoyados por el contexto de debate cultural reciente, distintos feminismos
orientados a la tecnologia han coincidido en la reciente articulacién y potencia politica
de las redes y los interfaces como territorio ciborg (humano-maquina), alli donde los
géneros y los cuerpos puedan superarse en un mundo postgénero, potencialmente
plagado de diferencias pero no necesariamente de desigualdades.

Estas sintonias sugieren como la intima colaboracion (y a veces identificacion)
entre mujer-artista mujer-feminista no s6lo ha sido frecuente en el tltimo siglo, sino de
manera singular en las ultimas décadas de debates sobre Internet y tecnologia. Habria
ademas que afiadir que las artistas feministas se han sentido especialmente atraidas por
nuevos medios y formatos, a los que presuponian menos lastrados patriarcalmente. Pero
tengo la sensacioén de que ha sido en el arte propio de la red donde hemos visto ademas
un interés activo por la critica y desmontaje mas caracteristicos de una reivindicativa
accion feminizadora. Desde el origen del ciberfeminismo® y el trabajo artistico de las
VNS Matrix’ (1991), pasando por las Internacionales Ciberfeministas impulsadas en
contextos creativos desde 1997 (coincidiendo en su primera edicion con La X
Documenta de Kassel, Alemania), las artistas han sido fundamentales en el ideario ciber
y tecnofeminista y en su didlogo social.

Espacio intencionadamente en blanco

* Sollfrank, Cornelia (2003) «La verdad sobre el ciberfeminismo». Habitar en (punto) net.
<http://www.2-red.net/habitar/tx/text cs_c.html>

> Las VNS Matrix fueron un grupo de artistas feministas australianas que elaboraron y difundieron sus
manifiestos ciberfeministas durante los afios noventa. Trabajaban sobre la red y la tecnologia con clara
influencia cultural ciberpunk.



2. Modos de hacer inspirados en Internet y en el arte feminista

Llegados a este punto, quisiera retomar la cuestion inicial, como ante una tela rasgada
que hace pensar, preguntarme cémo ha podido y puede el arte operar y ayudarnos a
actuar para pasar de la copia y la repeticiéon de mundos a la conciencia y la creacion. Mi
impresion es que la practica artistica puede ayudarnos a través de la apropiacion critica
de sus «modos de hacer». Es la manera y no lo que se hace en lo que en este articulo
quisiera detenerme; la estrategia de la que se deriva una politica de la mirada y de la
dotacion de sentido; es el «como» y no el «qué» lo que permite pasar del tecleado que
copia al tecleado que comprende, subvierte, transforma y crea. La manera en la que
pienso que estos modos de hacer pueden ayudarnos tanto en los escenarios relacionados
con el trabajo tecnoldgico como en la construccion identitaria, tendria que ver con la
transformacion de imaginarios y modelos de contagio que podrian subvertir los clasicos
estereotipos de género; y también con la generacion de estrategias colectivas de
posibilidad y diferencia en la construccidon politica (subjetiva e identitaria) con y a

través de la tecnologia.
ALGUNAS ESTRATEGIAS O MODOS DE HACER POLITICOS

DEL ARTE FEMINISTA DEL JUEGO IDENTITARIO EN INTERNET
-parodia e ironia -reversibilidad del juego de la mascara (empatia,

-critica al logocentrismo (mostrar lo que no se ve, mostrar | sublimacion, multiplicidad, performatividad...)
lo abyecto, las zonas de sombra...)

-digitalizacion como nueva feminizacion -exploracion de las formas y fusiones de la
-visibilizar / dar voz presentacion y la representacion del cuerpo
-reversibilidad con efectos
-representacion afirmativa de la feminidad y la -gestion de la intimidad en la confluencia de lo publico-
alteridad privado
-matar al angel de la casa y bajar al angel del cielo
-repeticion y duelo por la representacion simbolica -erosion de la separacion entre practica amateur y
-nuevas fabulaciones y figuras de diccion profesional

-infiltrar al otro alli donde se desea un cambio
-infiltracion del otro en las industrias del imaginario

La conviccién de que el mundo nos importa mas alld de nosotros mismos me
anima a sumar al tono que sigue una intencidon propositiva, como quien levanta la mano
no para contar lo que piensa o lo que estudia, sino también para probar a sugerir ideas, a
tantear caminos. Asi, lo que les propongo es profundizar en algunos de esos «modos de
hacer» para pasar de la copia a la creacion. Porque a veces estamos tan cerca de las
cosas, piel con piel, que pareciéramos las mismas cosas. Por eso, se trataria de poner
una palanca, un punzon, una hoja de papel entre ellas, generar un espacio que
desencadene desplazamiento. Mover para hacer posible el ejercicio de extrafiamiento en
la mirada.

Asi, lo que aqui sugiero es la practica y la reflexion sobre estos modos. Esa hoja
de papel, ese punzon, esa palanca, ese movimiento que de pronto generan una tension
interventora en la vida y, en este caso, comprometida con la posibilidad de un mundo
mejor, mas igualitario y justo, mejor. Formas comunes en el arte politico que quieren
trascender hoy a los ejercicios cotidianos de configuracion personal y colectiva, no para
mostrar una determinada verdad, sino para mostrar los mecanismos de los que se vale el
poder, aquéllos que hacen posible la gestion de nuevas verdades: saberes, placeres y
certezas que atraviesan nuestra vida con la tecnologia como algo aceptado e irreflexivo.
Pensaran tal vez que en el ejercicio de extrafiamiento que propician estas maneras de
hacer del arte politico cabe el victimismo al sernos devueltos mensajes que hablan de



exclusion, desigualdad o subordinacion. Cabria, en efecto, pero como sujetos
conscientes de formar parte de aquello que cuestionamos, no podemos sino valernos de
estrategias donde la contradiccion sea viable y productiva. Advertida, la practica
creativa se hace también politica y no teme al victimismo pues se sabe entrenada,
parddica, cambiando la nostalgia, el duelo y la compasion por ironia, riesgo y
posibilidad.

«Parodiay, repito, hé aqui un primer modo de hacer. Rosi Braidotti® (1996) lo
sefalo al referirse a ella (la parodia artistica feminista) como la afirmacidon de un sujeto
que carece de esencia y cuyo fundamento es su potencial politico y no la idea de
«naturaleza humana o femeninay». El enfoque parddico feminista podria en este sentido
subvertir los modos de representacion y de escritura que implicitamente reproducen las
formas dominantes de pensamiento y discurso. De manera que la creatividad parddica
nos permitiria salir de nosotras mismas y enfrentarnos a una posible exclusion, no con
resentimiento, sino con ironia.

También la practica artistica alude al sujeto como «construccion», desvelando
las condiciones de produccion y desmontaje colectivo de las identidades sociales, es
decir, el juego donde lo subjetivo y lo identitario se hacen politicos; alli donde el arte
feminista habla sobre «nosotras» iniciando su narrativa desde la (auto)ficcion «yo». La
parodia posibilita el trazo no melancolico de los vinculos que hacen pasar de lo
individual a lo colectivo y a lo social.

A continuacion atravesaremos con mas detalle algunas de estas estrategias, pero
ahora piden subir a la mesa de diseccion para ser situadas. Miren a su derecha, casi al
borde de la mesa, llamémosla «critica al logocentrismo» del discurso y de la vision
occidental. Posiblemente éste seria el modo de hacer que mas ha caracterizado la
practica artistica feminista, preguntando por lo que no se ve, lo que esta fuera del marco
de la mirada, la ausencia, lo periférico, lo abyecto. Critica, como efecto, a las logicas
lineales y excluyentes propias de los discursos hegemonicos que desequilibran la
respuesta a «;quién crea las historias?». Para dicha critica, las artistas se han valido
también de las tecnologias con objeto de cuestionar, por un lado, el poder visual que las
ha caracterizado, por otro, las nuevas formas de colonizacion a través de la imagen de
quienes tienen el poder tecnologico y de las industrias visuales. Sobre esta cuestion, nos
podria interesar recordar cémo Donna Haraway’ (1995) frente a la dimension
logocéntrica de la vision incorpérea propone la redefinicion de la accidon de ver como
algo corporeo y de lo que, por tanto, se puede rendir cuentas, conectando con el objeto
de la vision a través de una «indiferencia apasionaday.

En esta linea de reivindicacion de la materialidad de lo tradicionalmente
incorporeo, Rosi Braidotti sugiere en distintos momentos de su trabajo teérico® dos
estrategias que colocaré juntas sobre la mesa. Por un lado, se trataria de reconciliar la
masculinidad abstracta con el cuerpo y «bajar al angel del cielo». Esa masculinidad que
ha supuesto la igualacién de lo masculino con lo universal neutral y la privacion de los
cuerpos (y de los cuidados del otro como cuerpo) a los hombres. Bajar al angel del cielo
aludiria aqui al necesario reencuentro de los hombres con sus cuerpos, con su
materialidad, cambios con las construcciones del rostro y los cuerpos, maquillajes y
vestimentas, pero también con la afectividad, con los hébitos y cosas de los cuerpos de

6 Rosi (1996). «Cyberfeminism with a difference». New Formations. N° 29 (Otofio 1996): 9-25.
Consultado también en: (1996). «Un Ciberfeminismo diferente», Estudios online sobre arte y mujer,
<http://www.estudiosonline.net/texts/diferente.html>.

7 Haraway, Donna (1995) Ciencia, Ciborgs y mujeres. La reinvencion de la naturaleza. Madrid: Catedra,
pp- 251-311.

¥ Braidotti, R. (1996), obra citada (URL).



los otros, los que nacen, enferman y mueren. Es decir aludiria a nuevas formas de
masculinidad que no fagociten la idea de humanidad como una propiedad
exclusivamente masculina, y que se reconcilien con la materialidad de los cuerpos y de
sus cuidados y afectos.

Paralelamente a ese modo de hacer que, como en la pelicula de Wim Wenders
Der Himmel tiber Berlin (El Cielo sobre Berlin) (1987), sugiere el descenso de los
angeles a la tierra, la contrapartida para las mujeres seria la subjetivacion, la «no»
reduccion a la materialidad y objetualidad de los cuerpos. Braidotti (1996) se vale de
Virginia Woolf para situar la metaforica y necesaria «muerte del angel de la casa» como
tramite imprescindible para que las mujeres puedan liberarse de la castracion de su
subjetividad y crear. Hay que «matar al angel de la casa» (sobre la mesa: criticar la
reduccion a lo la estetizacion y reduccion material de lo femenino, subjetivar). Se
trataria aqui de empoderar y rebelarse frente a ese mito angelical de bondad extrema y
sacrificio ejemplar agarrado simbodlicamente a los roles de esposa, madre, cuidadora,
amante y dadora de afectos, representada como subjetividad anulada y sacrificada,
reverso y garante del mas conservador modelo de lo masculino-universal.

Estas dos estrategias de encarnacion y subjetivacion no nos llevarian a una
inversion esencialista de modelos, sino a un ejercicio simbdlico que devolveria a la
figuracion a su lugar facticio, visibilizando lo que le ha sido negado culturalmente a
hombres y a mujeres: el cuerpo en un caso, el sujeto en otro, igualando a las personas.

Observando estos primeros modos de hacer sobre esa mesa figurada, rectangular
y de madera, pienso que en estos procesos, que de muchas maneras han escenificado
artistas feministas y queer en las ultimas décadas, siempre media una suerte de «espacio
vacio». Me refiero al espacio ocupado por la hoja de papel, el punzon, la palanca que les
sugeria. Ese lugar intermedio al que me refiero es un hueco que permite el movimiento,
el desplazamiento, salir de una identidad para poder movernos, vernos con perspectiva.
Y a ese movimiento apuntaria la estrategia que podriamos denominar «representacion
afirmativa de la alteridad». Como modo de hacer estaria relacionada con lo que
llamaremos «reversibilidad con efectos» (distanciamiento critico), e implicaria, por
ejemplo, la eleccion de la feminidad como uno de los muchos disfraces cargados de
historia y relaciones de poder, pero que ya no se atribuirian a la fuerza, sino que serian
cargados de un nuevo significado si son elegidos libremente, tras ese desplazamiento
que permite vernos con distancia. La base de esta estrategia se encuentra en que lo
feminizado ha sido culturalmente denostado y separado de los &mbitos tradicionalmente
productivos y de conocimiento. Cargar de un nuevo significado lo feminizado mediante
su revalorizacion es a lo que apunta este modo de hacer, reubicarlo como una opciéon
voluntaria dentro de las diferentes mascaras posibles. Hacerlo a través de un doble
movimiento que implica «salir» de una misma y «volver» de manera intencionada
(siendo ya distintas). Pero también la representacion afirmativa contribuiria a una
visibilizacion de las mujeres y a una revalorizaciéon de lo hecho por las mujeres e
invisibilizado o infravalorado por mucho tiempo, incluidas las tecnologias que han
manejado; hacerlo desde criterios de valor no ajenos a la solidaridad, la igualdad y la
justicia social.

La contradiccion no esta excluida de las estrategias y puede pasar que en la mesa
de diseccion coincidan modos de hacer que hablan de enfoques no coincidentes. No
habria que rasgarse las vestiduras. La ambigiiedad estd presente en la vida y en las
palabras y tolerarla es una de las bases mds productivas de la accion creadora,
especialmente cuando la pretension no es sentenciar ni dogmatizar, sino mover algo
dentro para pensarnos distinto. Por ello no deben extrafiarse si les hablo de modos de
hacer creativos que frente a la representacion afirmativa (que implica una



transformacion previa), lo que pretenden seria agotar la identidad simbolica por exceso
(otra forma de transformarla hasta, en este caso, agotarla). Es decir, valerse de una
estrategia de «repeticion» para terminar con ella, aniquilarla, experimentar su duelo.
Esta manera de hacer es tal vez una de las mas evidentes en las performances feministas
en las que se escenifican las tareas cotidianas por mucho tiempo en la vida de las
mujeres, representadas aqui con algin giro o modificacion en el proceso (celeridad,
ralentizacidon, descontextualizacion, etc.). Explicitamente apoyada en formas de
«reiteracion» y «duelo» que pretenden aniquilar lo antiguo por exceso, repitiéndolo
hasta convertirlo en una suerte de «estrategia fatal», parodidndolo hasta agotarlo. Veran
que pareciendo contradictorias, estas dos Ultimas estrategias no hacen sino visibilizar
los mecanismos de construccion de las identidades, desvelar su performatividad e
incidir en su facticidad para hacerlos pensativos.

He dejado un hueco suficientemente grande sobre la mesa para colocar, como un
mantel, una estrategia inquieta, que me interesa especialmente. Pienso yo que es una de
las mas potentes y productivas formas de hacer del arte feminista y particularmente
susceptible de ser apropiada para la accidn creativa y la intervencion social en el &mbito
de la tecnologia. Me refiero a las «figuraciones» (inventos, nuevas ficciones) y a las
nuevas «figuras de dicciéon». Lo creo asi porque las figuraciones necesitan jugar con lo
simbdlico que copia -y como tal inspira para sostenernos en la vida-, y también con la
fantasia que transforma -y en tanto transformadora puede ser revolucionaria-. También
porque permiten imaginar el futuro en sus formas utopicas y distopicas como manera
inaugural de construirlo o de evitarlo. En este modo se inscribiria no so6lo la practica
creativa inspirada en la ciencia ficcion y que en el contexto feminista tecnoldgico ha
tenido influencia ciberpunk, sino la ideacion de nuevas figuras de diccidon politico
poéticas sobre la tecnologia como en su momento fue el ciborg de Donna Haraway
(1995); figuraciones capaces de ser apropiadas en los discursos cotidianos.

Este modo de hacer resumiria el paso de la domesticacion a la creacion que aqui
reivindicamos para las mujeres que usan y crean tecnologias. Mujeres de carne y hueso
que tienen algo de ficcidn, concretamente, de nueva figuras de diccion. Haraway (1995)
las llamo «figuraciones alternativas»’ y en ellas baso la ideaciéon del ciborg; Rosi
Braidotti las llamé «sujetos nomades»'® (2000). Son en todo caso creaciones, que
conllevan movimientos hacia la fantasia. Siendo ésta una estrategia politico-creativa
vertebrada como potencial apuesta hacia imaginacion, como ejercicio de busqueda de
formas alternativas para la subjetividad.

Y para terminar este esbozo primero, cualquiera de las estrategias sugeridas
alcanzaria su mayor potencia politica si es capaz de rebasar la frontera artistica, acotada
aun disciplinarmente y como tal parcialmente neutralizadora. Problematizar sobre este
lastre exige recalcar la fusion post-auratica de la practica artistica con los contextos de
produccion cultural en las contemporaneas industrias del imaginario y la tecnologia. Su
«infiltracién critica» seria clave para poner al descubierto los imaginarios que castran
nuestra relacion con la tecnologia, para hacerlos accesibles al andlisis, valorando no
solo su «vida propia», sino también su devolucion de la mirada en nuestras aficiones,
juegos, tiempos y trabajos.

Observando esta mesa de modos creativos, como miniarchivo de herramientas
de la mirada y de la actitud, no olvido que hoy Internet es ese escenario central de los
imaginarios, donde la accion politica creativa es mas que nunca necesaria. Y creo con
conviccion que en la red los modos de hacer que les he sugerido adquieren nuevos
matices y posibilidades. La pantalla en las tecnotopias del hogar opera como

’ Haraway, D (1995), obra citada.
19 Braidotti, Rosi (2000). Sujetos némades. Barcelona: Paidos.



laboratorio-quir6fano de produccion. La maleabilidad digital, pero también Ia
disponibilidad de herramientas de edicién y emision de imagenes, nos permiten como
algo cotidiano estos juegos de presentacion y representacion del cuerpo y del sujeto.

Les propongo entonces mirar a esta mesa de diseccion sugerida, como escenario
donde hemos colocado algunos de los modos de hacer propuestos para pasar del
tecleado que copia al tecleado que crea. La mesa seria aqui un lugar sin cartel ni
disciplina, no limitado a un tipo de uso de la tecnologia sino a todo espacio donde se
piensa, idea, educa, produce y utiliza la tecnologia; evidenciando ademas la cada vez
mas evidente erosion entre practicas artisticas y cultura amateur. Erosion en la que
encuentro sentido al exilio de muchas mujeres desde la practica artistica hacia la
experimentacion bajo la potencia del trabajo critico y creativo no disciplinar y desde
una mirada politicamente comprometida, a menudo considerada periférica.

Asi, lo que les propongo a continuacion es un ejercicio de profundizacion por
tres de estos «modos de hacer» de la creatividad y del feminismo. Un ejercicio que
supondra hablar mas de las formas que de las obras y resultado o, en todo caso, del
resultado o cosa creada a través de la forma en la que esa cosa se pronuncia.

Espacio intencionadamente en blanco

Critica al logocentrismo: digitalizacion como nueva forma de feminizacion
Advierto que la critica al logocentrismo como estrategia artistica y politica feminista se
ha valido desde los afios noventa de una constante analogia con la estructura horizontal
de Internet. Estructura que es también inspiradora de diversas metaforas para pasar de la
accion «teclear/copiar» que ha caracterizado tantos trabajos de mujeres (secretarias,
gestoras, teleoperadoras, maquiladoras, tecleadoras...) a la accion «teclear/crear»
implicita en este juego entre formas creativas y formas de domesticacion. Desde la
identificacion mas literal de la periferia historica de la mujer con la estructura
desjerarquizada que por definicion es una red, hasta su aprovechamiento para la
reivindicacion de un concepto de feminizacion que se apropiaba del de digitalizacion,
tal como proponian las primeras ciberfeministas. Queriendo superar la idea por la que lo
feminizado era igualado a lo vulnerable, ornamentado y falto de valor; reivindicando en
la horizontalizacion a la que apuntaba la digitalizacion como modo de
«desjerarquizaciony», la mejor analogia para la feminizacion, equiparada entonces al
«rechazo al principio de dominacion» y apuntando hacia esa posible utopia donde las
sombras, pero también el exceso de focos y luz (esa otra forma de oscuridad)
comenzaran a identificarse y a diluirse.

Esta propuesta no-logocéntrica que iguala feminizacion a digitalizacion surgid
de manera casi simultanea en el contexto tedrico y en el artistico en los noventa.
Entonces, la britdnica Sadie Plant, y de otro lado, enfoque y lugar, las australianas VNS
Matrix, hablaron de feminizacion digital y ciberfeminismo con algunas coincidencias.



Sadie Plant asociaba el ciberfeminismo'' a la intima y subversivarelacion entre mujeres
y tecnologia, a una insurreccion sobre parte de las mercancias y materiales del mundo
logocéntrico y patriarcal, una dispersion, una emergencia distribuida hecha de enlaces
entre las mujeres, entre mujeres y ordenadores, comunicaciones, enlaces y mas
conexiones.

Sadie Plant'? (1997) cuya vision sobre el tema ha sido considerada con los afios
como optimista, incluso ella misma ha reconocido que, en gran medida, el discurso
liberador de la tecnologia era una propuesta sélo para privilegiadas. Sin embargo, creo
yo que ese tono (optimista) testado en tan poco tiempo no debiera eclipsar focos
interesantes de la potencia politica de su obra. Plant argumentaba la intima relacion
entre mujer y tecnologia defendiendo que «el significado femenino va unido al de
digitalizacion de la sociedad», pero que esta vinculacién no se planteaba de manera
forzada; defendiendo que la extension de las estructuras desjerarquizadas, la no-
linealidad y la descentralizacion propias de una red se relacionarian con la idea de
feminizacion en el nivel mas basico de su definicion. Estableci6 ademés sugerentes
analogias entre la matriz tecnoldgica y la matriz femenina, entre el cédigo binario (ceros
y unos) y la subversion de la logica binaria de la identidad sexual y el codigo genético
(y ese posible mundo postgénero); reconociendo que este proceso de identificacion
(feminizacion-digitalizacion) resulta sin necesidad de que se dé una intervencion
politica, sino que acontece automaticamente. Su planteamiento tenia influencias de
Haraway y en conjunto apuntaba a un asunto que entonces se considerd cargado de
transgresion para el feminismo, el hecho de que los roles definidos por el género
llegarian en el futuro a ser superfluos mediante la tecnologia, dando como resultado un
derrumbamiento de ese estatus quo, todos posthumanos, todos postgénero.

A lo largo de los noventa, las australianas VNS Matrix, si bien coincidian con
Plant en cuestiones como la inspiradora relacion establecida entre feminizacién y
digitalizacion, se acercaron al ciberfeminismo desde una perspectiva formalmente
distinta. En su caso la escritura estaba por encima del discurso, la escritura era el
mensaje. Y se materializaba en irénicos manifiestos y versos de clara herencia
ciberpunk, iconograficamente fieles a la critica al logocentrismo desde la visibilizacion
de lo abyecto, enfatizando siempre un imaginario de lo abyecto y de su materialidad.

Pasado el momento utopico, se vislumbré que si el ciberfeminismo podia ser util
politicamente para luchar contra la exclusion propia del logocentrismo y empoderar
tecnologicamente a las mujeres de distintas culturas y lugares, necesitaria «ir mas alla
de una filosofia y una creacion poética»'”, tal como sugeria Faith Wilding. De hecho,
¢ésta era la mayor dificultad para la eficacia simbolica de este «modo de hacer»
feminista, limitarse al ambito artistico, alli donde su potencia creativa puede ser grande
pero su efecto politico detenido por ese limite que parece regular que lo que acontece en
el arte opera como burbuja que no afecta a nuestra vida cotidiana. La necesaria
infiltracion en los imaginarios de la tecnologia y de la red era, y sigue siendo, una
cuestion prioritaria para promover la no repeticion de modelos, para promover la
secuencia teclear/crear. Volveremos a ello mas adelante.

«Bajar al angel del cielo» y «matar al angel de la casa»

""Plant, Sadie (1997). Zeros + Ones: Digital women + the new technoculture. Londres: Fourth Estate,
pp. 37-44.

2 Ibidem.

" Faith Wilding (1998), citado en: Hawthorne Susan y Klein, Renate (1999). Cyberfeminism.
Melbourne: Spinifex Press, p. 4.



Los angeles, como las hadas con y sin hache a las que aludo en mi libro (h)adas. mujeres
que crean, programan, prosumen, teclean (2013) en el que se apoya este texto, son
figuraciones hermanadas en lo simbdlico y en lo imaginario. El dngel del cielo es aqui
metéafora del hombre descorporeizado, idealizado e igualado a lo humano, abstracto y
desencarnado. El é&ngel de la casa es aqui metifora de la mujer desubjetivada,
subordinada al hogar y a la familia.

El modo de hacer creativo y feminista que en ellos se sugiere es el que permitiria
a hombres y mujeres reconciliarse con aquello que les ha sido sustraido culturalmente, el
cuerpo a los hombres, la subjetividad a las mujeres: encarnar la masculinidad abstracta,
subjetivar la feminidad corporal. Braidotti'* (1996) inspirandose parcialmente en Simone
de Beauvoir y en Virginia Woolf sugiere estas ideas en distintos momentos de su ensayo
«Un ciberfeminismo diferente». Convertimos aqui estas métaforas en estrategias como
formas de interpelacion de las ausencias a las que respectivamente apuntan.

Y posiblemente una primera deduccion nos llevaria a pensar en el ahora, en la
actualidad de la tecnologia y en posibles referentes para estas analogias. Pensemos, por
ejemplo, en un sector todavia muy masculinizado como el de la produccion e ideacion
tecnologica. Pensemos que pasaria si los creadores de Google, Facebook, YouTube,
Apple o Microsoft hubieran sido todos ellos mujeres. Con seguridad llamaria la
atencion esa sefia de identidad comun. Dejarian de ser los creadores en abstracto para
pasar a tener cuerpo y sexo. Si fueran mujeres alguien se habria ocupado de contar su
historia intima y de describir con detalle sus cuerpos, peinados y vestimentas. Asi, este
modo de hacer sugeriria en este ejemplo que hay cosas pendientes: «bajar a los dngeles
del cielo», identificar que algo (no casual) les une. Que todos ellos sean hombres y
detenten ese poder no puede ser naturalizado como si no importara, que el poder sea
desgajado de los cuerpos y de las historias de los cuerpos cuando el poder es masculino
importa. De ahi que sea preciso reconciliar a la masculinidad con su materialidad y
entender también su trabajo desde la corporeidad del sujeto, sus historias y lugares
educados.

Para Braidotti, «bajar al angel del cielo» supone para el hombre una
reconciliacion con su cuerpo, una forma de encarnacidon con lo que su corporalidad
implica, materializando y situando su cuerpo, distancidndose de la asociacion que por
mucho tiempo ha identificado e igualado lo masculino a lo humano, abstrayendo la
masculinidad y obviando no sélo piel, visceras, hormonas, cambios, pelo, sangre,
semen, saliva, sudor y fluidos, cuerpo, sino todas aquellas actividades y experiencias de
cuidado y atencion a los cuerpos que sufren, crecen, nacen, envejecen y mueren; tareas
feminizadas y concentradas en la materialidad del sujeto, en los cuerpos y en los lugares
domésticos, a menudo invisibles.

Tan familiar y cercano para las mujeres que tradicionalmente han gestionado las
cosas, vidas y muertes de los cuerpos en la intimidad, los cuerpos, si. Cercano porque
las mujeres han sido enfatizadas y reducidas a lo corporal, despojadas hasta hace poco
de su subjetividad (a través de su libertad y derechos como sujeto). La estrategia en este
caso, demandaria un proceso de subjetivacion, no ya idealizando o desplazando a la
mujer a lo espiritual (invirtiendo el proceso de encarnacion de los hombres y negandole
un poder de reaccion), sino aniquilando el rol patriarcal impuesto, terminando con la
mascara de «angel de la casa», ese ser entregado, obediente, sacrificado y servicial hasta
la autoanulacion. Matar (que no esperar la muerte) al angel de la casa, implicaria plantar

' Braidotti, R. (1996), obra citada (URL).



cara a una subordinacion estructural que ha negado a las mujeres su libre constitucion
subjetiva, relegandolas a roles exclusivos de esposas y madres, como objetivo vital
unico o preferente. Virginia Woolf lo sugeria con su potente escritura:

«Me volvi hacia el Angel y le eché las manos al cuello. Hice cuanto pude para
matarlo. Mi excusa, en el caso de que me llevaran ante los tribunales de justicia, seria la
legitima defensa. Si no lo hubiera matado, ¢l me hubiera matado a mi. Hubiera
arrancado el corazon de mis escritos.»'”.

Pero qué pasa si hablamos de «bajar al angel del cielo» cuando el cuerpo esta
aplazado. Y me da la impresion de que debo pasar, aunque sea insinuando procesos y
preguntas aun abiertas sobre este asunto, esbozarlo al menos. ;Como el doble proceso
que les he sugerido puede ayudarnos a identificar las condiciones de subjetivacion y
encarnacion que se dan hoy en una sociedad conectada?, ;coémo acontecen estando los
sujetos mediados y, por tanto, potencialmente maquillados por una pantalla?
Posiblemente ésta Gltima idea nos de alguna pista. Pues el interfaz como maquillaje es
un territorio familiar para las mujeres, alli donde se anula el rostro para crear un rostro
postizo, alli donde podemos dar forma a otra imagen que nos presenta y nos representa.
En este sentido, Internet, al igual que la cosmética y la moda, opera también como una
industria de la construccion de identidad y como campo de subjetivacion. Mas
concretamente nos hablaria de una subjetividad «postcorporear, en el sentido en que se
produce imagen de la identidad cercenada de la imagen del cuerpo, aplazado y cobijado
mas alla de la pantalla.

El precio que nos hace pagar la tecnologia por esta «suspension» del cuerpo es
lo que autores como Zizek (2006) denominan «un descentramiento radical». Para Zizek
la ambigiiedad del donde reside el sujeto es vista desde el psicoanalisis como algo
auspiciado entre «el vacio del sujeto en relacion con su contenido». Tal que «(l)a
division del sujeto no es la division entre un yo y otro yo, entre dos contenidos, sino la
division entre algo y nada, entre el rasgo con el que se identifica y el vacio».'® La
oscilacion entre diversas identidades obligaria en esta linea a la existencia de una franja
vacia que permitiera el paso de una a otra. A esta franja vacia (que en algo recordaria
aqui al espacio vacio que anteriormente les sugeria como necesario para la eficacion de
estas estrategias creativas) se refiere Zizek como «la dimension constitutiva de la
subjetividad»'’. De forma que en la simulacion como parte del (des)hacer en Internet
pasariamos de la subjetividad monolédgica (época moderna) a la diseminacion del sujeto
y la multiplicidad identitaria posmoderna. En esta tesitura de multiplicidad y
descentramiento Zizek considera a los sujetos, convencionalmente entendidos, como
mediadores «evanescentes»'®. Pero si seguimos su discurso y retomamos nuestra
estrategia, de forma que esta evanescencia pudiera ser analogia de lo que acontece en
Internet, una suspension promovida por la pantalla, ;como podemos recuperar la
materialidad para la masculinidad alli donde el cuerpo esta suspendido y el sujeto mas
que nunca orbitando en una suerte de mediacion evanescente? En ultima instancia, el
escenario se complica para esta doble estrategia que les sugiero, en tanto los angeles (la
masculinidad abstracta) se funden ahora en una nueva abstraccion, la digital, donde la
materialidad queda casi siempre aplazada o representada (idealizada), y de acontecer
hablaria ya no sélo de cuerpo sino también de méaquina.

' Virginia Woolf, «Profesiones para la mujer». En Servén, Carmen (Ed.) (2008), La mujer en los textos
literarios. Madrid: Akal, p. 141.

16 7izek, Slavoj (2006). Lacrimae Rerum. Ensayos sobre cine moderno y ciberespacio. Madrid: Debate,
p. 232.

' Ibidem, p. 231.

'8 Ibidem, p. 218.
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Infiltracion del «otro» alli donde se desea un cambio

Mas allé del arte la gente se mira en los espejos. Pero ultimamente todo es espejo. Y los
espejos, ya se sabe, teclean (porque copian y multiplican) el mundo. Para este asunto
que les comparto aqui, es necesario infiltrar cambios de voz y de modelos en el
imaginario, modelos de posibilidad alli donde, cada vez mas, todo lo que nos rodea nos
construye y nos devuelve la mirada como un espejo.

Infiltrar al otro donde se desea un cambio supone no so6lo (con Kristeva)
«reconocer al otro interior»"”, ni meramente (con Butler) obligar a cada lenguaje a
cambiar con el fin de «aprender del otro»”’, sino también poder transformar los espejos
del imaginario, no limitados a los clasicos espacios de lo simbodlico de la palabra y la
imagen, sino difuminados hoy en mil pantallas.

No se trataria de conformarnos con una mera accion (estetizada) en los limites
de los centros de arte contemporéno ni de la practica artistica, ni de una simple critica a
la ideacion de artefactos e imagenes autocomplacientes para las economias de consumo
y entretenimiento. Este modo de hacer del que les hablo (que implica ademds a todos
los anteriores) reivindica la infiltracion de las mujeres en las industrias tecnolédgicas, en
las preguntas de una escuela, en los juegos y en las ficciones o en las industrias de la
imagen; son ejemplos, alli donde se reitera la identidad, donde se produce imaginario.
Su infiltracion®’ como presencia que vuelva pensativa la estructura, como valvula
deconstructiva que suscite ejemplos de posibilidad no desde la castracion de la potencia
sino desde la libertad y el estimulo creativo.

Las mujeres que teclean/crean reivindican que para la eficacia de las estrategias
que hemos compartido aqui, es preciso romper el limite que encorseta y disciplina lo
artistico y creativo, restandole eficacia politica. Es preciso «adisciplinarlo» y
transgredirlo hacia las esferas de la vida cotidiana y sus industrias. No olvidemos (con
Foucault™) que el poder opera como control y gestion pero también como «disciplina»
y que este doble dispositivo (gestion/disciplina) es hoy una de las bases del poder y en
¢l del capitalismo.

El arte como esfera aislada o como entretenimiento no nos vale, los pobres
imaginarios contemporaneos derivados de los sucedaneos del espectaculo de un mundo
pancapitalista no nos valen. Pero cabe sustituir los espacios de queja y de resistencia por
los de imaginacion y posibilidad, atravesando los territorios de la tecnologia y la vida. Y
esta critica que aqui apunto no quiere operar sino como estimulo de nuestra necesaria
implicacion e intervencion sobre lo criticado, considerdndonos agentes activos, no
resignandonos al conformismo y la homogeneizacion acritica de quien vive (muere)
sumiso a sus herencias y contextos simbolicos; pero tampoco conformandonos con
puntuales acciones restringidas al marco de la institucion Arte, sublimando para volver
después, rebotados y resignados, a nuestras vidas de siempre, neutralizando la
posibilidad de una critica realmente transformadora.

Pero no crean que el espiritu de esta estrategia se caracteriza por algun tipo de
dogmatismo identitario cuya pretension fuera ser bandera revolucionaria movida por
hackers, ingenieras, amas de casa y riot grrrls que buscan desgeneizar la tecnologia o
transversalizar el género (su pregunta) alli donde la tecnologia opere (confluyendo en

¥ Kristeva, Julia (1980). Pouvoirs de I’horreur. Essai sur [’abjection. Paris: Editions du Seuil.

2% Butler, Judith (2006). Deshacer el género. Barcelona: Paidos.

! Este modo de hacer no olvidaria la inclusion de la masculinidad en los territorios de la corporeidad, el
cuidado a los otros y la gestion de las vidas en la intimidad. Seria por tanto una infiltracion de doble
sentido (la alteridad en la hegemonia, la hegemonia en la alteridad).

2 Foucault, Michel (1984). Historia de la sexualidad. Siglo XXI, Madrid. Vol. 1.
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un mismo destino). La motivacién aqui no es radical a la hora de proponer un posible
modelo identitario que reivindique la posibilidad de ser para todos con la tecnologia, en
la tecnologia y a pesar de la tecnologia; es radical en su voluntad de proponer una
«derivay identitaria abierta y capaz de atravesar, reaccionar y participar activamente en
los imaginarios que inspiran nuestras vidas, nuestros tiempos e identidades; en la
voluntad de llevar los debates y las ideas propuestas a distintos territorios de lo social.

Como respuesta, no se trataria de sucumbir a una suerte de utopia difuminada.
Esta apertura a la posibilidad es un territorio para despojarse de ropas y miradas, para
desnudarse temporalmente de simbolos y repensarlos colectivamente, piel con piel, para
clausurar duelos y desaprender tantos vinculos sutiles por tanto tiempo previstos y
promovidos. Un territorio para deconstruir tanto artificio vacio, de reiterativo
consumismo solicito simbolicamente, remitiendo a la posibilidad creativa de
especulacion de nuevos devenires colectivos emancipadores para todas las personas.

Claro que todavia hay historias por contar acerca de las diferentes maneras en las
que construimos nuestras vidas y gestionamos nuestras pasiones y tiempos (también con
las que ellos nos construyen y gestionan a través de los imaginarios) cada vez mas como
parte de una sociedad conectada, convirtiéndolos en un aspecto productivo de los
nuevos aparatos de poder y creacion de valor on/off line, propiciando y reforzando tipos
de subjetividades, aspiraciones vitales y espacios sociales en el mundo conectado. Pero
sobre todo, hay nuevas relaciones y alianzas por hacer para impulsar combinaciones de
existencia plurales de las personas y la tecnologia, capaces de transformar y contagiar.

En este marco, el excedente de tiempo se posiciona como eje vertebrador de esta
ultima reflexiébn que les apunto, como nucleo critico para la domesticacion o la
emancipacion del sujeto; un excedente de tiempo que, no podemos olvidar, se constuye
especialmente en las pequenas decisiones, tan invisibles como naturalizadas, que van
conformando la culpa y la inseguridad de muchas mujeres que crean y teclean con la
presion de una prioridad implicita, perversa (en tanto desigual) y denostada: cuidar a
algin otro. Por ello también es un eje vertebrador el género como elemento todavia
diferenciador de posibilidades de vida. De hecho, se advierte que en un mundo cada
mas mediado y producido por la tecnologia, donde los logros de igualdad debieran
comenzar a asentarse y las confluencias de los espacios de produccion y consumo
originar escenarios de posibilidad creativa, siguen operando enormes prejuicios €
hipocritas estructuras de desigualdad.

No cabe simplificar, pues las mujeres que teclean/crean no coinciden en una
vision uniforme y tranquilizadora de nuestra relacion con la tecnologia. Sin embargo, la
no coincidencia plena no es -no quiere ser- trauma paralizador de una voluntad colectiva
social, sino mas bien baza de la pluralidad de visiones sobre transformaciones
tecnologicas y sociales que nos incumben y nos obligan.

Desde esta mirada, el espacio problema al que se apunto deriva hacia los
condicionantes de diversa indole y con foco comun en la tecnologia que adquieren un
rol central en las précticas cotidianas de configuracion y de gestion de nuestros tiempos
y vidas, tanto en lo que incumbe a la voluntad (poder/querer ser) como a la mirada
(poder/querer ver). Deshojar estos condicionantes, advirtiendo si las tecnologias
contribuyen y en qué medida a perpetuarlos o a transgredirlos nos reclama infiltrar la
diferencia alli donde deseamos un cambio. Pues para la libertad en el empleo de
nuestros tiempos no se trata, no solamente, de poseer instrumentos modernos de
construccion de vida cotidiana sino también de poder pensar y construir colectivamente
dichos instrumentos como parte de nuestra potencia y practica creativa y emancipadora.
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Espacio intencionadamente en blanco

(Este articulo se presenta como version resumida y modificada de algunos de los
apartados trabajados en el capitulo «Teclear» de mi ensayo (h)adas. Mujeres que crean,
programan, prosumen, teclean, publicado por Paginas de Espuma, Madrid, 2013)
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