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Estimados docentes de Educacion musical de los niveles de Educacion Preprimario, Primario y
Media del pais.

Esta primera edicion del Repertorio Musical de Guatemala Tradicional y Contemporaneo para
nifios y jévenes, constituye un avance en la implementacion del Area de Expresion Artistica,
Subarea Educacion Musical para el presente y el futuro inmediato a nivel nacional.

El Ministerio de Educacion, tomando como base que las Ultimas publicaciones de musica para
nifios editadas oficialmente datan de los afios sesenta del siglo veinte, promovid la investigacion,
recopilacion, edicion y grabacidn de un repertorio amplio que incluye las musicas usadas en los
entornos escolares desde el siglo veinte hasta nuestros dias. En esta tarea se tomaron en cuenta
criterios de pertinencia etérea, cultural, estética, civica y l0dica. Ademas, se incluyen ejemplos
musicales provenientes de los Cuatro Pueblos que forman el contexto cultural de Guatemala.

El aporte educativo de actividades como el canto, la ejecucion de instrumentos de forma individual
y colectiva dentro del aula, constituyen un avance significativo para el desarrollo de habilidades
cognitivas, afectivas y sociales que contribuyen a la formacion de cualidades basicas en la
construccion de la personalidad, de la ciudadania y de la vida en sociedad.

Se les invita a que lo utilicen en sus clases de aula, actos civicos y culturales, festivales artisticos, en
la escuela, en la comunidad y en los medios de comunicacidn para dejar huella en los estudiantes
sobre el patrimonio cultural y educativo que constituyen las canciones, recitados, corales, danzas
y orquestaciones creadas por autores guatemaltecos, para la los nifios y jovenes de Guatemala y el
mundo.

Se agradece a los autores, familiares y muUsicos por su creacion, la cesion de los derechos de uso
del material, asi como a los nifios y jovenes y a los artistas que participaron en la creacion de este
repertorio.

Con especial carino



Jecorocimic;Ts

El Ministerio de Educacion deja constancia de su agradecimiento a los compositores, autores,
educadores, arreglistas, intérpretes, herederos de derechos autorales, técnicos y colaboradores
que han dado su aporte para que el Repertorio Musical de canciones de Guatemala para Nifios y
Jovenes, pueda ser publicado, difundido y retornado a las aulas del pais. Se agradece a los pueblos
maya K'ICHE, maya KAKCHIQEL, maya MAM y maya IXIL, asi como a los pueblos GARIFUNA y
MESTIZO del pais, por su aporte desde la tradicion oral, y a los compositores e intérpretes de las
comunidades, por la oportunidad de promover la diversidad expresiva musical, para que pueda
ser valorada y cantada como un recurso educativo y cultural para la formacion de la nueva nacion
intercultural que anhelamos. Este cancionero presenta obras tradicionales, que forman parte del
patrimonio de todos y aunque los autores se diluyan en el anonimato por carecer de referencias
exactas, esta investigacion intentd dar con los mismos, pero al igual que en la tradicion oral fue
dificil por lo que presentamos nuestras disculpas. Se presenta una disculpa, pues aunque el deseo
fue dar el crédito correspondiente, los resultados de la investigacion no siempre lograron llegar al
dato, ya sea en la fuente primaria o en alguno de sus derivados. Sin embargo, se reserva especial
mencion para esos aportes. Los pueblos que cantan, pueden ser mas conscientes y felices. El
Repertorio queda en las manos de los maestros y estudiantes de Guatemala y de otras latitudes.

Autores y compositores referenciales en la investigacion:

José Escolastico Andrino, Salvador Iriarte, Laureano Mazariegos, Rafael Alvarez Ovalle, José
Joaquin Palma, German Alcantara, José Maria Muiioz Siliézar, Lucia Martinez-Sobral, JesUs Maria
Alvarado Veldsquez, Marta Capoulliez, Juan José Arévalo Bermejo, Angel Ramirez, Blanca del
Campo, José Batres Montufar, Daniel Armas, José Rodriguez Cerna, Luz Valle, Adrian Orantes,
Antonio Elias Vidal Figueroa, Eduardo Tanchez Coutifo, Dolores Batres de Zea, Marilena

Lopez, Roberto Valle, Paco Pérez, José Ernesto Monzdn, Claudio Quemé, Benigno Mejia Cruz,
Santiago Pivaral Caravantes, Alicia Azurdia, Miguel Angel Aldana, Alfonso Sierra, Elena Lemus de
Lainfiesta, Aida Castafieda, Marta Cérdova Cerna, Manuel Judrez Toledo, Gregorio Lopez, Maria
Isabel de Mejia, Victor Manuel Porras, Mario Alvarez Vasquez, Elizabeth MacVean, Anibal Delgado
Requena, Miguel Angel Asturias, Felipe de JesUs Ortega, Roberto Vidal, Oscar Conde, Mayra
Rossell, William Orbaugh, Raul Lépez “Colibri”, Gad Echeverria, Oscar Alvarez, Fernando Sheel,
Ricardo Arjona, José Arroyo, Waleska Paredes, Sergio Martinez, Ethel Batres, Jesse Lopez, Marvin
de Ledn, Carlos Mota, Jack Dellberth Garcia, Fernando Archila, Aleida Pindn, Humberto Ak’ Abal,
Gaby Moreno, Diego Cholotio, Vinicio Salazar, Miguel Angel Duarte Aleman, Erwin Duarte
Aleman, Heidy Gressi, Rocio Recinos, Carlos Augusto Galicia Silva, Diego Josué Zarat, Joaquin
Orellana.
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PRESENTACION

POR RUBEN DARIO FLORES

Guatemala es un pais indiscutiblemente musical, en todo el territorio nacional se oyen musicas variadas. La
necesidad de acompanarse de canciones, tonadas, alabanzas, sonidos urbanos, ceremoniales o simplemente algo
que rompa el tenebroso silencio, -La mayoria de seres humanos le tememos al silencio absoluto, los guatemaltecos
no estamos exentos de ello.

Oyen musica los abuelitos y abuelitas, los papas y mamas, los jovenes usan dispositivos tecnoldgicos para
oir, descargar, compartir y mezclar las musicas de su agrado. Estas subpracticas musicales vienen desde la infancia.
Los niflos aprenden a oir lo que sus pares, sus hermanos, sus padres oyen. No obstante lo que se oye no es voluntario,
es el resultado del ambiente cultural matizado intencionalmente por quienes disefian y controlan la cultura urbana.

Escogerqué oires un privilegio de muy pocas personas que tienen acceso ala comprension de los fendmenos
creativos de las musicas y aplican filtros para depurar sus preferencias de gusto musical. Las mayorias no tienen
ese privilegio. Esto Ultimo obliga a los que hacen Educacion y Pedagogia Musicales a plantearse las cuestiones
siguientes: ;Qué musicas escuchamos los chapines? o ;qué debiéramos escuchar?

Las respuestas podrian ser: oimos y escuchamos lo que ponen en los medios, el mercado y la publicidad,
nada mas. Por tanto independiente de si se considera negativa esta realidad, los educadores musicales deben tomar
la palabray hacer algo al respecto.

Los educadores musicales contemporaneos se han planteado la interrogante: ;Cual es el repertorio
adecuado para los nifios en una sociedad contemporanea donde la identidad nacional se aleja cada vez mas de
las fronteras histdricamente determinadas? Afortunadamente los seres humanos sabemos conservar memoria
colectiva que permite establecer rasgos identitarios que nos definen que somos de alguna parte y no de la otra. -En
el caso de Guatemala, la musica de marimba, lo rezados, las loas, las majestuosas marchas funebres de Semana
Santa o el tzijolaj que desde la lejania anuncia la llegada de la cofradia muestran esos rasgos de identidad.- Es a lo
que coloquialmente se le conoce como Identidad Cultural, que aplica a las estéticas de las musicas que definen un
rasgo culturalmente determinado y que debe ser aprovechada por las instituciones educativas y culturales para
fomentar esa identidad en los nifios y nifias que constituyen la fértil generacion que en pocos afios construiran
nuevas ciudadanias.

No existe un acuerdo undnime acerca de cudl es el repertorio adecuado, sin embargo debiera existir una
orientacion basica de hacia donde debieran apuntar los estilos, estéticas, literatura y modos de las musicas que en
el entorno escolar debieran promoverse. MUsicas que, dado a su construccion formal pueden ser adecuadas a las
mentalidades infantiles y juveniles. De ahi que no es apropiado que los nifios consuman musicas que o no les dicen
nada esencial, o le comunican ideas o sentires inapropiados a su edad.

De lo anterior se puede colegir que es necesario y urgente dotar de un repertorio referencial para el sistema
educativo de acuerdo con los lineamientos curriculares vigentes, para lo cual desde el Ministerio de Educacion se
hizo una minuciosa revision de los materiales publicados con anterioridad. Se concluyd que la Ultima recopilacion de
repertorio guatemalteco data de los afios sesenta del siglo XX.

Para intentar llenar este vacio de medio siglo se implementé una estrategia de: investigacion, produccion,
edicion y busqueda de permisos de autores o familiares de los mismos, a fin de obtener una coleccion depurada
de canciones o manifestaciones sonoras guatemaltecas organizadas por su historicidad, su estética, estilistica y
apropiacion etarea.



Derivado de lo anterior, se presenta este repertorio para el uso de educadores musicales, profesores,
general, investigadores, y publico en general. La tarea fue encomendada a la educadora musical y conocedora del
mundo de la Pedagogia Musical y Artistica, Ethel Batres.

El trabajo consiste en una coleccion de Manifestaciones Sonoras y Musicales de Guatemala para nifios y
jovenes, organizadas en atencion a la caracteristica intercultural del pais en las siguientes ordenes:

1. Tradicion Maya

2. Tradicion Garifuna
3. Tradicion Espanola
4. Tradicion Mestiza

Ademas se hizo una organizacion historica de acuerdo con las épocas en que fueron creadas las
manifestaciones sonoras para asegurar la pertinencia cultural y etarea del material.

De esta periodizacion se tienen a disposicion los mejores ejemplos musicales para entender el desarrollo creativo
de la cancion infantil y juvenil en Guatemala; para todo el sistema educativo nacional.



PANORAMA DE LA CANCION
U

APROXIMACION

POR ETHEL BATRES*

"La sociedad, la cultura musical y la educacicn,
se hallan en una situacion inextricable de dependencia reciproca,
y todo cambio en una de ellas se refleja, y se vuelve a reflejar en las otras”.

CHRISTOPHER SMALL

. ANACRUSA

La cancidn para nifios y jovenes en Guatemala es parte de un repertorio musical amplio, conocido y canta-
do por diversos sectores y difundido por otros. Proviene de un universo sonoro mayor que sobrevive en la familia,
un poco en la escuela, sociales comunitarias, en agrupaciones religiosas y otras. Actualmente compite —aunque in-
conscientemente quizas- con los grandes emporios transnacionales de la radio, la television, el internet, el cine y los
videoclips. Es engullido a veces, refuncionalizado otras, subutilizado por unos, comercializado por otros, pero aun
asi, disfrutado por muchos y con grandes posibilidades de ser aprovechado para el desarrollo de los nifios y jovenes.

Como mercancia—para algunos- la cancion pareceria un subproducto cultural, con escaso mercado y por lo
tanto poco merecedora de atencion. Para otros, siempre desde el ambito mercantil, es un “nicho” de ese mercado,
no explotado del todo y susceptible de masificarse.

Algunos quizd vean en la cancion para nifios un hecho trivial, refrescante, divertido, “inocente e ingenuo
que sirve para entretener, para realizar un espectaculo, para amenizar una fiesta infantil o para distender el aburri-
do tiempo que no avanza dentro de alguna guarderia.

Son menos los que atisban en la cancion y el resto de la musica para nifios y jovenes un caracter que no es
inocuo, sino una intencionalidad y direccionalidad fuertes y un efecto poderoso en cuanto a elementos formativos
que desde una edad temprana van consolidando ciudadania, desarrollo personal, sensibilidad, sociabilidad, identi-
dad, lenguaje, musicalidad, movimiento, expresividad, consciencia, juicio critico, creatividad, libertad o condicio-
namiento, adscripcion o rechazo a un grupo, imaginarios culturales, estereotipos o ruptura de los mismos y varios
elementos mas.

Por lo anterior, se espera que el presente ensayo, permita explicitar algunas referencias en cuanto al tema
y brinde estimulo para una profundizacion mayor que facilite a los educadores ubicar la musica y las canciones
para nifios y jovenes en contextos formativos que trasciendan los conceptos de alegria y diversion, para que -sin
descartar o descalificar esa concepcion-, también remita a otro tipo de reflexion, que impacte seriamente en crea-
dores y difusores conscientes y confiados en el poder transformador de la musica, de la literatura y de la cancion
como opciones para la emancipacion individual y social dentro de la escuela y fuera de ella. Se esperaria generar una
reflexion en cuanto a la responsabilidad del educador, el educador musical, el creador y el intérprete de canciones
infantiles y juveniles, en el devenir del grupo etnocultural en el que se autoadscribe, como elemento valioso e im-

"

1 Ethel Batres: Guatemalteca. Pedagoga musical. Investigadora contratada por el Departamento de Educacion Artistica,
DIGECADE, Ministerio de Educacion de Guatemala para realizar la recopilacion que da respaldo al presente trabajo.



portante dentro de la posibilidad arquitectonica de una sociedad intercultural, en el contexto mayor de su paisy su
época.

Una cancidn construye o destruye porigual, alegra o entristece; asimismo, la musica educa y deseduca. El
sonido se escucha y también se intuye, el silencio también suenay la conciencia esta en él. Por estas razones y otras,
es importante recopilar, encontrar, valorar y difundir la musica de Guatemala para nifios y jovenes.

Finalmente, se busca una aproximacion y relacion con la historia de Guatemala, como referente primario
para ubicar la génesis de los juegos musicales, de los cantos, de las rondas, de las canciones escolares, de las rimas
musicalizadas, de los ritmos que las definen, de los timbres que se utilizan, de los estilos que se manejan, de las for-
mas de composicion utilizadas, de los temas tratados, de las canciones mas difundidas, o de las que quiza tiendan
a olvidarse o invisibilizarse.

Cerramos con una sintesis poética, justamente contenida en una cancion:
"...Te doy una cancidn y hago un discurso
sobre mi derecho a hablar...

Te doy una cancion y digo Patria
y sigo hablando para ti...

Te doy una cancion...
como doy el amor....”

(Silvio Rodriguez, fragmentos)

. PRIMER COMPAS
(PROPOSITOS. UNIVERSO. ALCANCESY DELIMITACION DE ESTE TRABAJO)

La recopilacion del material musical y literario que sustenta el presente ensayo, inicid a requerimiento del Depar-
tamento de Educacion Artistica del Ministerio de Educacion, el cual segun los términos de referencia buscé como
proposito fundamental "dotar al Ministerio de Educacién de un banco de recursos musicales y de un repertorio de can-
ciones guatemaltecas tradicionales y contempordneas para uso dentro del Sistema Educativo Nacional”, *
(Flores, 2014, p. 2) Las canciones infantilesy juveniles fueron extraidas de un universo mayor, a partir de un trabajo
de investigacion iniciado para el MINEDUC en 2013, (Batres, 2013) pero que daba continuidad al repertorio perso-
nal de la investigadora, como consecuencia de muchos afios de ejercicio docente musical. El trabajo de acopio de
partituras, grabaciones y otras fuentes, continda hasta hoy.

Después de la lectura, audicion y revision de 3500 canciones aproximadamente, se elabord un listado de
100 obras recomendadas, para ser incluidas por parte del Ministerio de Educacion en una publicacion. Finalmen-
te, se espera para mediados de 2015, la publicacion de la version impresa, acompafada con audios. Para éstos, se
conto con el trabajo de arreglos profesionales de los Maestros Paulo Alvarado, Nery Cano, Léster Godinez, Daniel
Pineda, Gamaliel Mayén y Roberto Vidal, quienes con sus respectivas agrupaciones musicales realizaron la graba-
cion de las canciones 2. Por otra parte, varias canciones fueron incorporados extraidas de producciones anteriores
que fueron gentilmente autorizadas por los autores o productores de las versiones. Los compositores autorizaron
al Ministerio de Educacion la inclusion de cada uno de los materiales que se presentan.

La recopilacion de material, incluye obras desde el afio 1550 aproximadamente, hasta el afo 2014. La
muestra refleja, de manera basica, aunque a grandes saltos, un panorama por épocas.

1 Flores, Rubén: Términos de referencia, contratacion de investigador. DIGECADE, MINEDUC. 2013.

2 Los créditos a los autores, arreglistas e intérpretes pueden verse en el apéndice de esta publicacion.



IIl. SEGUNDO COMPAS

(LA CANCION PARA NINOSY JOVENES COMO CAPITAL CULTURAL A PARTIR DE LA ESCUELA)

La cancion para nifios y jovenes, como creacion musical y espacio artistico tanto desde la literatura como
desde la musica, ocupa un punto de tension entre fuerzas contrastantes a partir de un capital cultural comun: el de
los conocimientos, las habilidades, la técnica, la tecnologia, el espacio educativo, el espacio de difusion social, los
parametros axioldgicos, los referentes artisticos y otros.

Ese capital cultural manifiesta abordajes diferentes segun la procedencia desde donde se enuncia: el mun-
do académico, el ambito popular, la tradicion cultural, los espacios de innovacion contemporanea, el sistema edu-
cativo, la educacion extraescolar y similares. Como elementos adicionales se incorporan al juego de poderes: el
ambito mercantil, las transnacionales mediaticas del mundo musical y audiovisual, las cadenas editoriales e incluso
las politicas culturales de los estados.

Finalmente, también se incluyen en el intercambio otros involucrados: los creadores y los intérpretes, y
éstos Ultimos muchas veces limitados por la presion de los contratos laborales generados por las empresas fono-
graficas, mediaticas y publicitarias. A veces, hay unidad entre todos, en otros casos, complementariedad. Pero en
muchas ocasiones, sobre todo en el dmbito de los paises que tienen una industria musical altamente desarrollada
y rentable, hay un fuerte condicionamiento por el mercado, el cual debe ser asegurado mediante la venta masiva.
Esto puede conllevar a la elaboracion de propuestas de facil absorcion por un publico genérico, independientemen-
te de la calidad musical o literaria. La llamada “industria cultural” toma posesion de un ambito tradicionalmente
reservado a los artistas, o en todo caso, con incursion de los educadores.

Las producciones infantiles pueden tener varias motivaciones y derivaciones:
a. Producciones de cancionesy musica para nifios condicionadas directamente por la linea mercantil. Muchas
veces estan asociadas a espectaculos mediaticos y a la venta de elementos adicionales: CD, DVD, vestuario,
albumes, posters, lapices, etc.
b. Producciones de canciones y musica para nifos a partir del sistema educativo, no comerciales, pero im-
pregnadas de fuerte didactismo. Muchas de ellas, elaboradas para satisfacer el “calendario de efemérides
escolares” antes que para propiciar el canto per se.
c. Producciones de canciones y musica para nifios generadas desde la literatura infantil y la musica como
arte, o bien, desde la educacion por el arte, con clara conciencia lUdica, ética, estéticay liberadora.
d. Producciones de canciones y musica para nifios surgidas desde ambitos sociopoliticos, sociorreligiosos u
otros similares, con clara definicion de las pautas y propdsitos que buscan formar y moldear en su publico.
e. Probablemente algunas producciones hibridas, con predominio de unos u otros elementos, y con dificul-
tad para ser delimitadas por la ambigUedad, falta de claridad e inconsciencia discursivas.

En algunas ocasiones, en familia se generan improvisaciones, juegos ritmicos y vocalicos, asi como canciones es-
pontaneas o producidas por situaciones del entorno o trasladadas a partir de una herencia musical cercana. Estos
elementos contribuyen a nutrir el patrimonio sonoro y musical del nifio que puede revestir en estas circunstancias
una tonica de creatividad y autonomia. En muchas otras oportunidades, los padres de familia, la escuelay los espa-
cios sociales funcionan como mecanismos reproductores del repertorio impuesto por los medios de comunicacion.
Los estratos sociales que tienen capacidad econdmica para celebrar cumpleafios y efemérides infantiles, incor-
poran canciones del repertorio de difusion masiva, porque es lo que tienen a su alcance y, adicionalmente, otorga
prestigio social, va con la moda y puede ser coreado multitudinariamente por los participantes que se convierten
en consumidores “naturales” de esta linea de produccion musical. Socialmente, Pierre Bourdieu, comenta sobre las
relaciones que se perciben en estas interacciones:

"Los medios de comunicacion, particularmente la television, son percibidos como un lugar de igualdad en el
cual los actores se piensan autonomos. La ilusion de la igualdad desempeiia un papel fundamental como mecanismo de
perpetuacion de la dominacion”. "La cultura no esta desprovista de contenido politico, sino que es su misma expresion.”
(2000:18)



Una situacion verdaderamente compleja, casi un problema ético, ocurre a innumerables educadores mu-
sicales que notan la escision enorme entre la musica de los medios masivos, la tradicion musical local y la tradicion
escolary académica que ellos poseen. Elegir entre propuestas carentes de significado o reproducir los éxitos comer-
ciales es una decision complicada, que a veces no es asumida con legitimidad, sino a partir de la imposicion de una
comunidad educativa poco formada y generalmente acritica: los mismos padres de familia, otros colegas docentes,
eincluso autoridades educativas.

La cancion es uno de los procedimientos didacticos mas utilizados por los maestros en todos los tiempos.
Quiz3, junto a los cuentos y los juegos, ocupa un lugar estelar dentro de la valija de recursos de todo profesor.
La cancion se utiliza, entre otras funciones, para:
e Recreacion
e Motivacion inicial
e Aprendizajes tematicos de distintas disciplinas (matematica, lenguaje, ciencias, etc.)
e Aprendizajes de elementos musicales
e Aprendizajey vehiculo de expresion corporal, gestual y mimica
e Aprendizaje de repertorio nacional y tradicional
e Propaganda diversa: de actividades deportivas, de actividades culturales, de equipos politicos escolares, etc.
e Desarrollo auditivo, vocal, ritmico, melddico y arménico
e Montaje de actos y eventos escolares (Dia de la Madre, Independencia, etc)
e Cohesion social: Cancion lema de la clase, del grado, del equipo, etc.

Luis Pescetti, compositor para nifios y critico argentino, menciona que las canciones otorgan sentido a la
experiencia que refieren. Y ve en esto una importancia fundamental, porque permiten trabajar con experiencias
que no se reducen a la palabra, sino que van mas all3, porque en muchas ocasiones, es imposible traducir sentidos
en palabras. Esto, nos da luz, sobre el por qué el impacto de las jitanjaforas, juegos de palabras, juegos mimicos,
kinestésicos y miméticos que los nifios disfrutan con las canciones.

Finalmente, se anota un planteamiento de Bourdieu:

"Las necesidades culturales son el producto de la educacidn... todas las practicas culturales y las preferen-
cias estdn estrechamente ligadas al nivel de instruccién y en sequndo lugar al origen social”. (2003:129)

La construccion individual y social que se realiza con la cancion, es un arma cultural contundente.

La cancion para jovenes tiene las mismas implicaciones revisadas anteriormente, con el afiadido, de una
mayor carga agresiva por parte de los procesos de industrializacion masiva de la musica. Los adolescentes son con-
siderados los mas valiosos consumidores de musica y productos musicales, y como tales son codiciados receptores.

Pero ademas de la cancion hay una serie de universos sonoros en medio de los cuales estan inmersos los
nifios: los juegos de palabras, las rimas, los juegos ritmicos, los recitados ritmizados acompafiados de palmadas, las
orquestaciones basicas realizadas en las aulas, las historias sonoras, los cuentos musicales, los cuentos musicaliza-
dos, los canones grafico-sonoros, las sonoridades corporales, los juegos percusivos diversos, el teatro musical, las
manifestaciones de zarzuela y opera escolares, etc.

La musica para nifios y jovenes tiene una amplia proyeccion, varias ramificaciones y profundas implicacio-
nes formativas.

El reto es asumir la responsabilidad de usarla apropiadamente, desde la escuela y fuera de ella. La cons-
truccion colectiva de una sociedad mas respetuosa de lo humano, incluyente y generadora de relaciones intercul-
turales puede potenciarse totalmente desde la musica, desde los universos sonoros y desde la cancion para nifios y
jovenes.



V. TERCER COMPAS
(LASVERTIENTES MUSICALES EN GUATEMALA: MAYA, GARIFUNA, XINKAY MESTIZA. EL PANORA-
MA PARA NINOSY JOVENES)

A diferencia de lo que ocurrié en muchos otros paises, los estudiosos de la Literatura Infantil en
Guatemalaindican que en esta tierra la cultura oral no constituy6 el punto de partida para el género (Morales Barco,
2004: 55). Esta ruptura de la literatura infantil guatemalteca con la tradicidn oral se da, fundamentalmente, porque
a partir de la Reforma Liberal de 1871, el estado de Guatemala se embarca en el proyecto ideoldgico de construccion
de una identidad homogénea, monolingle y representativa del sector politica y econdmicamente dominante: el
criollo/ ladino (mestizo). Esto conlleva la invisibilizacion de las otras culturas que conviven en el paisy que pese a ser
mayoritarias, carecen de oportunidad para ser escuchadas e incorporadas al proceso.

En tal sentido, la Literatura Infantil no surge espontaneamente ni es trabajada estrictamente por literatos.
Tras la intervencion ideoldgica del estado, el proyecto educativo se traslada a la escuela, y el material de estudio es
mas bien, un trabajo desarrollado por educadores, quienes inician en aquel momento la creacion de material esco-
lar, el cual era realmente escaso en el medio. Este impulso dara la pauta de la creacion de los primeros materiales
escritos para nifios en el territorio de Guatemala. Simultaneamente, la tradicion oral —aunque presente- es dejada
de lado y no incorporada al proceso que apenas empezaba.

"La literatura infantil y juvenil en Guatemala, nacié con un perfil nacional ideoldgico que tendio a la formacicn
de una identidad nacional particular, la del ladino, con un perfil puramente estético. En este contexto juega un papel
muy importante la escision que se produce entre la tradicion oral y la escrita para la conformacion de un sistema literario
infantil y juvenil nacional”.(Morales Barco, 2011: 26-27)

Cuidis Voiktes s

A. VERTIENTE DE ORIGEN MAYA:

Corresponde a los 22 grupos lingUisticos ubicados en en el territorio que hoy delimita a Guatemala y que
descienden directamente de la familia cultural y lingUistica maya, asentada en el &rea mesoamericana en el periodo
anterior a lainvasion espafiola. Es interesante destacar que es un grupo numéricamente grande del pais, y no cons-
tituye una minoria étnica, como en otros estados latinoamericanos. Las referencias poblacionales y las estadisticas
difieren considerablemente, pero coinciden en afirmar que es un pilar fundamental del crecimiento econdmico de
la nacion, a pesar de representar uno de los sectores de mayor pobreza y marginacion dentro de la organizacion
social en Guatemala.

El pueblo Maya ha vivido cada uno de los procesos que Leonardo Acosta (1982: 89) tipifica, como las tres
formas posibles de dominacion cultural*. En este ensayo se propone uno mas, a saber:

1. Destruccion cultural: por medio de la invasion militar, genocidio, eliminacion fisica de un pueblo o sus ma-
nifestaciones de cultura, destruccion del idioma, textos literarios, manifestaciones artisticas, musica y danza,
devastacion en general.

2. Descalificacion: Anulacidny dafio a la autoestima personal y colectiva; discriminacion; hegemonia cultural
de un grupo sobre otro por considerarse superior; subestimacion, estereotipia.

3. Invisibilizacion: Negacion del otro; supresion de su presencia; anulacion de espacios para que se manifies-

1 Leonardo Acosta: estudioso cubano que ha realizado analisis sobre los procesos de colonialismo cultural.



te; eliminacion de oportunidades para la expresion, difusion y divulgacion de sus realizaciones artisticas en
general, imposicion de silencio.

4. Globalizacion: Planteamiento a partir de una politica econdmica contemporanea. Con el proposito de ge-
nerar una aparente “proyeccion” a nivel mayor y difusion mundial, desdibuja las identidades particulares,
para insertarlas en un patron homogéneo culturalmente, que responde a los requerimientos de la cultura
dominante, a partir de la busqueda de satisfactores de masificacion y consumo.

Los pueblos de origen maya, han visto la supervivencia de sus idiomas y manifestaciones culturales en medio de
duros esfuerzos. El proceso ha sido complejo, entre otras, por razones como las siguientes:

a. El agresivo proceso de conquista y posterior colonizacion que buscd eliminar tajantemente la cultura y
vinculos prehispanicos, para asentar la hegemonia espafiola sobre los habitantes originarios de Guatemala.
b. Laimposicidn de la lengua espafiola, que conllevé la marginacion de los idiomas mayas, descalificandolos,
invisibilizandolos e incluso castigando por su utilizacion.

c. La discriminacion social hacia los grupos indigenas, por la relacion de poder dominante-dominado, que
descalificd y proscribid los juegos y elementos tradicionales de la vida comunitaria en general y del sistema
educativo en particular, haciéndolos incluso objeto de burlay chiste generalizados.

d. La presion religiosa que impuso rigurosamente la eliminacion de manifestaciones de fe no afines a las
creencias de los conquistadores, que generaron desvalorizacion de las expresiones artisticas indigenas, con-
minandolas a espacios cerrados, alejados o escondidos, para evitar la burla, la reconvencion o el castigo.

e. Las tendencias del sistema educativo, que fueron inicialmente asimilacionistas a la cultura mestiza (ladi-
na), y que producian una negacion implicita de la valoracion cultural del otro.

Morales Barco anota:

"Los pueblos maya, xinka y garifuna poseen una cultura cuyos principios bdsicos provienen de la oralidad,
mientras que el pueblo ladino, que constituye la minoria poblacional, se rige por una cultura escrita bastante influen-
ciada por la occidental. A pesar de esto, todos integran, en su conjunto, la nacionalidad guatemalteca y, desde el punto
de vista legal, esta identidad nacional es respaldada por el hecho de que todos ellos habitan en un territorio delimitado
geogrdficamente y por ser miembros de una sociedad requlada por un Estado y una Carta Magna. Dentro de esa comu-
nidad imaginada, consecuentemente, también con el correr del tiempo se ha venido acumulando un capital cultural que
la representa e identifica como un pueblo ante los otros pueblos del mundo”. (2011: 20 - 21).

"Los sucesos historicos derivados de la conquista resultarian, infortunadamente,
en la descalificacion, discriminacion, menosprecio y exclusion de los indigenas, xincas y garifunas, y tenderian a la va-
lorizacién de los grupos emergentes, criollos y ladinos.” (2011: 21)

"Lo oral, considerado como algo bdrbaro, debia excluirse, lo que justificaba la no asimilacion de la
misma cultura ancestral”. (2011: 21).

Los argumentos anteriores nos llevan a reflexionar sobre la importancia fundamental de incorporar las ma-
nifestaciones sonoras, linguisticas y musicales de los distintos grupos mayas a un corpus de material de trabajo, que
pueda ser utilizado por educadores musicales, maestros de grado y personas vinculadas directa o indirectamente a
la educacion.

En este contexto, se considera que "las canciones en idiomas mayas, pueden constituirse en puen-
tes interculturales entre guatemaltecos. El trabajo desde la educacion musical debe ser valorado en una dimension
mayor considerdndose su cardcter fundamental para el desarrollo humano y para la promocion y difusion de elementos
desde las distintas culturas del pais. Para ello, ha de ser ubicado con carga horaria y visibilizacion curricular mayor que
la que actualmente posee.” (Batres: 2013)

Vertientes de musica tradicional maya se perciben en numerosos elementos sonoros, algunos recons-
truidos a partir de trabajo arqueomusicoldgico. Otros, por recopilacion en las comunidades, en donde las cofradias



y musicos tradicionales son depositarios de un archivo nemotécnico ancestral. Las canciones no han sido tan di-
fundidas. El siglo XX recibio el aporte de la investigacion, con visitas y recopilaciones de investigadores que desde
la cultura occidental hicieron acopio y sistematizacion de las manifestaciones musicales. Esta labor, nos permite
actualmente tener un acervo para trabajar, a partir del trabado de estudiosos como Alfonso Arrivillaga Cortés,
Enrique Anleu Diaz, Matias Stockli, y en referentes auditivos como los discos Musica de Guatemala I y Il de Igor de
Gandarias entre otros. El Popol-Vuh o Pop Vuh, libro sagrado maya- k’iche’, es referido por poetas como Humber-
to Ak"abal, como una fuente adicional para la indagacion en la lirica de cantos con raigambre prehispanica. Tal es
el caso del Canto Kamek'u, ubicado por Ethel Batres en el texto mencionado, e incorporado en idioma kich’e y en
espanol, dentro del cancionero que proximamente se difundira. La reconstruccion musical es parte de un trabajo
posterior que, actualmente, se encuentra en proceso.

Afortunadamente, es en el siglo XXI en donde se aprecia una “explosion” de manifestaciones sonoras de las
nuevas generaciones mayas. Se espera que esta actividad continUe en aumento y cada vez con mayor proyeccion.

En la complejidad de la definicion del arte maya contemporaneo, se percibe la busqueda por la manifesta-
cion de identidades.

Asi, hay artistas de origen maya que realizan arte occidental o que podria denominarse un movimiento
artistico dentro de la colonialidad, de lo cual se puede citar como ejemplos: las manifestaciones plasticas naif en
Atitlan y Comalapa; y artistas mayas que buscan una expresion que pueda defirirlos desde la propia cultura, para
lo cual se recurre a varias posibilidades-entre otras:

a. Larealizacion de arte a partir de la espiritualidad
b. La realizacion de arte a partir de |a cotidianidad
c. Larealizacion de arte a partir de la modernidad
Y podriamos afiadir, en el caso de las canciones para nifios y jovenes:
d. La creacion artistica a partir de la escolaridad

A nivel musical, es notable el trabajo del grupo kakchiquel “Sotz’il Jay”, en El Tabldn, Sololg; asi como las agrupa-
ciones “Sobrevivencia”, de la comunidad Mam; “Armadillo”, Kiché, en Totonicapan (Teatro); Grupo “AJ”, kakchi-
quel, de San Juan Comalapa; “"MuUsica Maya Xahil”, de San Juan Comalapa; “Aj Batz”, rock maya; “Kab’awil”, de
Nueva Ixtahuacan, Quetzaltenango; Grupo “Ajchoweén” (Solola) Teatro; “Ri"Ajux”, movimiento de artistas, entre
los que se cuenta al solista de arpa Francisco Quisquinay; “El Tzutu”, cantante de rap tzutujil, *“MC JRMa-iz", rapero
tzutujil de San Pedro la Laguna, Solola, Chumilkaj Curruchiche y Sara Curruchiche de San Juan Comalapa, B"aktun
Ceroy “Ajkeem”, que interpreta musica de Job Sis, compositor achi, entre otros.

Entre las particularidades genéricas de los grupos artisticos mayas se encuentran:

e Cantar el repertorio en idiomas mayas, en algunos casos con traduccion de algunos segmentos al espafiol.

e Utilizar ritmos tradicionales refuncionalizados algunas veces para brindar una audicion contemporanea al oyente

e Combinar ritmos occidentales dentro de las canciones, que en conjuncion con la fonética maya, aportan una
sonoridad inusual

e Usode instrumentos tradicionales, tocados de manera usual o con refuncionalidad contemporanea

e Usode instrumentos electronicos y bateria, sobre todo en los grupos de rock, aunque muchas veces con incor-
poracion en algun segmento de la cancidn, de marimba, tzuj o percusiones tradicionales

e Los grupos estan constituidos en su gran mayoria por varones. Utilizan vestuario tradicional, total o parcial-
mente. Un caso interesante, pues la ropa maya para el varon, -en oposicion a la femenina- tiende a ser susti-
tuida por la vestimenta occidental.

e Lastematicas de las canciones son variadas: ecoldgicas, relativasa la cosmovision maya, la espiritualidad, la vida
comunitaria en general, y también la denuncia de la situacion en que vive el pueblo maya: abandono y pobreza.

e Lascanciones seleccionadas en este trabajo tienen tematica infantil o acorde a sus intereses. Se extrajeron de
producciones existentes.

e Otras de las canciones han sido tomadas de la produccion de grupos musicales mayas contemporaneos de
reconocida trayectoria, y aunque no fueron pensadas para nifios, éstos las han recibido con agrado.

e Las canciones seleccionadas con nombre de autor, han sido grabadas en las comunidades, por mayahablantes
originarios del lugar, y grabadas en diversos estudios.



e Elinstrumental general tradicional que suele utilizarse dentro de las agrupaciones mayas es el siguiente: pitos
de barro, muchos de ellos zoomorfos; ocarinas; xules (variedad de flautas) elaboradas con cafa de Castilla, arcilla
y hueso; tambores de madera vaciada con parche de badana de cabrito; tunes: troncos de arbol vaciado, con un
extremo aplanado y en el que se han practicado por lo menos dos ranuras, que forman lengUetas que producen
dos o tres tonos sonoros; guacalitos (jicaras que se entrechocan); chin-chines (sonajas); marimba de tecomates,
marimba sencilla y marimba doble; chirimia; en algunos lugares, arpa sencilla, y diferentes tipos de cordéfonos
(violines llamados “chirrines”, contrabajos de 3 cuerdas, también nombrados “violones” y “tololoches"”).

e En el Popol Wuj, libro sagrado maya kiché se encuentra el Canto mas antiguo del que se tiene referencia en
territorio guatemalteco. Se trata del Qamequ, un trozo lirico hermoso, que se menciona en relacion a una dura
espera en la que estaban todos los pueblos reunidos: “entonces cantaron el canto....”. Se conserva la letra, mas
no la musica original. Sin embargo,se esta realizando un trabajo de reconstruccion de la misma, la cual queda-
ra pronto a consideracion de los oyentes.

El CD adjunto incluye canciones en idioma k'iché, kakchiquel, mam y tz'utuji. Adicionalmente, en el cancionero
impreso se agrega una cancion en idioma ixil. Tanto las canciones k'iches” como como las canciones en kak'chiquel,
han sido grabadas por nifios. Es interesante también que hay dos canciones grabadas por nifios hispanohablantes,
con lo que se promueve el intercambio lingUistico. Las canciones en mam y tz'utujil han sido grabadas por adultos.

B. VERTIENTE DE ORIGEN GARIFUNA:

El pueblo garifuna llegd a Guatemala en 1802 (Lépez Alvarez, 2012, p. 47), segun reporte oficial, procedente de la
Isla de SanVicente, bajo el mando de su lider Marcos Sanchez Diaz. Blanca Franzua, maestra garifuna, traslada este
relato de la tradicion oral:

"En 1635, nuestro ancestros venian como esclavos en un barco desde el Africa. Cuando estaban llegando a
América se rebelaron, tomaron el mando del barco y llegaron a Yorumein. Alli fueron recibidos por los arawakos, que
eran los habitantes de la isla y fueron mezcldndose, peleando contra el hombre blanco. Luego de muchos afios de lucha,
lamentablemente los ingleses nos expulsaron de nuestra Isla de San Vicente y asi los abuelos se fueron dispersando
desde Roatdn, hacia Belice, Guatemala, Honduras y Nicaragua. Y sequimos luchando...”
( Pérez Guarnieri: 2012 -100)

El pueblo garifuna marca definidamente su afroascendencia, y ubica la tradicion como un elemento im-
portante y significativo en funcidn del mantenimiento de su identidad.

A partir del articulo de Augusto Pérez Guarnieri (2012:100) se hace referencia al concepto de narratividad,
como categoria epistemoldgica para establecer la relacion entre musica y construccion de identidad.

Establece dos pautas importantes, tomando como base las ideas de Simon Frith (2003:181-213)
1. Laidentidad es movil, un proceso y no una cosa, un deveniry no un ser.
2. Lamejor manera de entender nuestra experiencia de la muUsica —de la composicion musical y de la escucha
musical- es verla como una experiencia de este yo en construccion. La musica, como la identidad, es a la vez
una interpretacion y una historia, describe lo social en lo individual y lo individual en lo social, la mente en el
cuerpo y el cuerpo en la mente; la identidad, como la mUsica, es una cuestion de ética y estética.

Es decir, si la identidad es movil, la musica es la actividad cultural que proporciona las herramientas para construir las
narrativas. (Batres:2013).

La musica se vincula fuertemente a la identidad, ya que constituye una herramienta para apropiacion de la
realidad y a la vez ayuda a conformar una caracterizacion de quién se es y hacia donde se dirige.

El pueblo garifuna se identifica como un conglomerado Unico, distribuido en 4 paises: Belice, Guatemala,
Honduras y Nicaragua. En Honduras se concentra la mayoria de personas. En Guatemala, el punto central de ubi-
cacion es Livingston, y un poco menos, Puerto Barrios, ambos del departamento de Izabal, al Nororiente del pais,



junto al Océano Atlantico.

La nacionalidad garifuna se reconoce entre si, como un conglomerado transnacional, pero también se au-
toreconoce con particularidad y especificidad en el pais en que se ha ubicado. También se reconoce y manifiesta en
este grupo cultural, una necesidad de reconocimiento étnico-social, sobre todo por la invisibilizacion de que ha sido
y es objeto.

Este didlogo entre Blanca Franzud y el investigador Pérez Guarnieri, lo ilustra:

" ... Aca ya vinieron muchas veces. Nos grabaron y ni siquiera nos dieron las gracias. Después andan vendiendo nuestros
discos. La otra vez... nos prometieron que nos iban a grabar el Himno y todavia no vinieron...

- ¢EL himno? ;Qué himno? —le prequnté intrigado.

- El himno a Guatemala pero en nuestro idioma garifuna —contestd levantando los hombros con orgullo, y en un movi-
miento se incorpord y proclamo:

jPorque nosotros también somos guatemaltecos!.” (2012:103)

Tanto los nifios garifunas, como los nifios y jovenes de otros conglomerados étnicos de Guatemala, nece-
sitan conocer y tener la musica en los idiomas originales, cantada por los representantes de la propia comunidad y
dignificada mediante la difusion apropiada.

La educacién musical, mejor potenciada y refuncionalizada dentro del sistema educativo contribuird a fo-
mentar el aprecio, valoracion, aprendizaje y difusion de este caudal musical, que se constituye en un extraordinario
elemento de relacion intercultural. (Batres: 2013)

La riqueza del universo sonoro y musical garifuna incluye los instrumentos musicales: garadn primera
(tambor mas agudo), garadn segunda (tambor de mayor tamafio y en consecuencia, mas grave); sisiras o0 maracas;
illacus (caracoles alrededor de las pantorrillas, cosidos a una tela); tortugas o buguduras; caracoles o wadabagues
(utilizados como trompetas).

La fusion entre danza y musica es integral, y los esquemas ritmicos interpretados por los instrumentos,
se complementan muchas veces con voces, que se relacionan a la vez con diversas danzas. Las principales son: la
wanaragua, el hUnguhingy; la chumba, la parranda, y la punta.

Las canciones seleccionadas son 4 del repertorio infantil tradicional, y las demas del repertorio general. En
el caso de éstas Ultimas, pueden ser utilizadas por jovenes. De vital importancia es cantar en el idioma original.

La frase:

"sin idioma no hay cancion”*
proferida por la maestra garifuna de canto gayusa Elvira Alvarez, expresa la

profunda y estrecha relacidn que hay entre la transmision de saberes por medio del texto, la conciencia de este
hecho, y la necesidad de preservar este elemento como portador de identidad. (Batres: 2013)

C. VERTIENTE MESTIZA:

La tradicion musical espafiola se impuso rapidamente en toda la América que politicamente dominaron,
como producto de la hegemonia cultural lograda al ser los triunfadores en la lucha de poderes por el territorio. Al
inicio, se partio de musica religiosa que sirvid en algunas ocasiones como medio de conquista pacifica, y en otros
sencillamente como una obligatoriedad litUrgica. Varios indigenas fueron incorporados al culto catélico. En Gua-
temala recibieron el nombre de “fiscales”, su funcion era acompafiar musicalmente el culto religioso y proveer de
musica para los eventos de todo el afio, destacando los momentos de fiestas especificas.

Fue ya entrada la colonia y con el asentamiento y fundacion de las ciudades, que muchas mujeres vinieron
de Espana, para constituir matrimonios “no mixtos”, sino blancos, para consolidar el poderio criollo en América.

1 Citada por Pérez Guarnieri en el articulo mencionado y ubicada en boca de Elvira Alvarez, maestra garifuna.



Probablemente fueron estas mujeres las portadoras e impulsoras inconscientes de innumerables romances, juegos
y pequeiios cantos que fueron nutriendo el crecimiento de los nifios y nifias, criollos y mestizos, que iban poblando
el continente.

Cada pais de laAmeérica hispanica fue recibiendo y adaptando los juegos y cantos, los cuales se repiten con
innumerables variantes de pais en pais. No hay una version mejor que otra, ya que cada pueblo las hace propias,
conforme a su necesidad afectiva o introduciendo variantes linguisticas diversas.

Ana Consuelo Vivar (1983), recopila y propone los siguientes géneros que se usan en Guatemala dentro de
la tradicion oral en habla espafiola: Canciones de cuna, mimos con palabrasy ritmo, nemotecnias, canciones, versos
al azar, rondas, sucesos, versos alusivos, versos de réplica, versos de engafo, cuentos de nunca acabar (cantados),
rimas del juego, juegos.

En el area de las rondas, cada pais tiene sus propias versiones y Guatemala canta —entre otras- : Vamos a la
vuelta (que no, vamos a la “huerta”), El patio de mi casa, Arroz con leche, Matatero-tero-ld, En la batalla del calenta-
miento, Los pollos de mi cazuela, Un elefante se columpiaba, La sefiorita, Pobrecita huerfanita...

Las rondas aportaron el tono ludico a la vida infantil, probablemente fuera y ajenas a la vida escolar. Pero el
tiempo calmo de la vida antafiona era propicio para el juego colectivo y el cantar en medio de la algarabia del barrio.
Varios términos guatemaltecos empezaron a nutrir las “versiones” de este pais (por ejemplo, la sustitucion de “huer-
ta” por “vuelta”), pero los temas basicos no sufrieron gran alteracion en relacion a lo que fue traido, y algunos textos
conservan arcaismos, expresiones y elementos que pueden percibirse lejanos o ajenos al contexto contemporaneo.

En cuanto a los romances ubicamos “Estaba la Catalina...”, “En un pueblecito de San Agustin”.... “Angel de(l)
(sic) Oro”, "Volando venia un pato, patito...”. Cada dia mas dificil de ser encontrados en situaciones de juego natural,
fueron populares todavia en las comunidades sobre todo del Oriente de Guatemala, hasta los afios 60 del siglo XX.

Este tipo de manifestacion se jugaba predominantemente entre las nifias, combinando en algunas oca-
siones palmadas, juegos de manos, o en variantes de rondas dramatizadas. puestas en pie y algunas, hincadas en
semicirculo o con materiales complementarios (lazos, bastones y otros).

En otro orden, fechado en 1896, tenemos el son "El barrefio”, considerado tradicional, aunque podemos
ubicar sus antecedentes, gracias al aporte del Maestro Léster Godinez, quien se refiere al mismo indicando su pro-
cedencia en San Sebastian Retalhuleu, y citando como su autor a Laureano Mazariegos. (Godinez 2000:)

Otras canciones representativas de la tradicion ladina son El mishito, (considerada por algunos la cancion
tradicional mas difundida a nivel interno del pais), con la version de letra de José Maria Muhoz Siliézar; Un lorito
de Verapaz (muy popular sobre todo en los conjuntos corales). Menos escuchada ahora —no asi en otras épocas- y
mencionada en varios cancioneros internacionales tenemos Vamos a la mar, tum, tum... y En un pueblecito de San
Agustin.

Entre los corridos, hay innumerables en el Oriente del pais. Uno de los mas conocidos es: "La Magalena”,
el cual fue recopilado en Ipala, Chiquimula, y divulgado por el grupo Guayacan, en los afios 8o y del cual se presenta
en el CD adjunto, una version interpretada por el grupo Canto General.

Siempre dentro de la tradicion espafiola, se incluyen en el CD:

e Ejemplos de versos al azar: del CD de orientaciones musicales, MINEDUC *

e Deljuego tradicional: Andares, andares: Viva lamusicaz1.?

e Un ejemplo musical de la Cantoria de Tomas Pascual, version del Cuarteto Contemporaneo, de la obra escrita
por este musico, en San Juan Ixcoy, Huehuetenango, probablemente ubicada a finales del siglo XVI.3

e Unromance antiguo, tradicional de la infancia, con tendencias a desaparecer, ubicados en el Oriente del pais:
“Estaba la Catalina”* o “Angel del Oro"s

e Delatradicion navidefa, (y menos antiguo también), el villancico: Vamos a chinear al nifio... interpretado por
el Coro Estrella.

1 CD con ejemplos musicales de orientacion para el docente. DIGECADE, Depto. de Formacion artistica. 2009.
2 iViva la MUsica!, 1. Editorial Avanti, Guatemala, C.A. Usado con autorizacion.

3 Del CD: “La cantoria de Tomas Pascual”. Pajarito Discos. Guatemala, C.A.

4 Reportado por Miriam Ramirez de Galvez, aprendido de su madre. Oriundo de La Pepesca, Zacapa.

5 Reportado por Ethel Batres, aprendido con un grupo de nifios en Oratorio, Santa Rosa.



Con la instauracion del Régimen Liberal (1871 - 1944), se dejaba claro camino a criollos y mestizos, para
sentar las bases de la nacion imaginada, dentro de la cual jugd un papel fundamental el CANTAR PARA CONFIGU-
RARLA. Numerosos Himnos se encargaron de ello: el Himno a Justo Rufino Barrios, el Himno Nacional, el Himno a
Centro América (posterior), y canciones civicas: a la Patria, a la Bandera, al Héroe Nacional. En una etapa temprana,
el tono centroamericanista fue fuerte, ya que se mantuvo la nostalgia por la Federacion que se habia perdido.

Los educadores musicales contribuyeron a fundar y difundir esa mirada desde el concepto de “naciona-
lismo” que se afinco en los corazones de muchos guatemaltecos. Consciente o inconscientemente, se aporto a la
construccion musical de unaidentidad homogénea, que esta siendo revisada desde hace tres décadas. La fuerza del
texto literario se redobla al integrarse a ritmos atractivos para el oyente, a melodias hermosas para quien canta, a
armonias desafiantes para el oido atento, a timbres seductores para los timpanos sedientos. De alli, la importancia
de la canciony lamusica en el aula. La tarea del educador musical se convierte en una fuerza que puede contribuira
transformar las visiones homogéneas y estereotipadas de la vida y la sociedad, para girar hacia construcciones mas
humanas, multi e interculturales, desde la composicion musical, desde la interpretacion, desde la difusion, desde la
apreciacion.

D. VERTIENTE DE ORIGEN XINKA:

Para los efectos de este trabajo, no fue posible obtener musica de tradicion xinka. Se espera en un trabajo futuro,
poder ampliar la investigacion e incorporar musica y canciones xinkas.

V. CUARTO COMPAS

(LA MUSICA ESCOLAR EN RELACION CON EL SURGIMIENTO DE LA LITERATURA INFANTIL. MUSI-
CA DE AUTORES POPULARES EN EL REPERTORIO ESCOLAR. REFERENCIAS EN LA MUSICA JUVE-
NIL. UNA CLASIFICACION POR ETAPAS)

La musica escolar vino precedida por la obligatoriedad del calendario civico. Ala parde “cantar por cantar”,
por el gusto de hacerlo, el maestro de educacion musical debia (y todavia cumple esa exigencia en la actualidad),
preparar programas musicales para complementar las distintas efemérides escolares: La bienvenida a la escuela; El
Carnaval; el Dia de la Madre, del Padre o de la Familia; el 15 de Septiembre, el 12 de octubre, las vacaciones... Por
lo mismo, muchas canciones parecen reiterar momentos y temas surgidos de ese contexto.

El propésito de hacer musica para el aula y para escuela, circunscribid muchas veces la inspiracion creativa,
y también pudo limitar el alcance de las canciones, generando un efecto funcionalista de las mismas. Ademas, la
asociacion “canto escolar” con el caracter ludico y libertario de la cancion para nifios, no siempre fue de la mano, lo
que pudo impedir una mayor apropiacion y difusion de las mismas. Muchas canciones escolares reiteran los lugares
comunes, literaria y musicalmente hablando. Con letras simples y carentes de poesia, también avanzan timidamen-
te en sucesiones ordenadas de sonidos, que no exploran melddica o armdnicamente, elementos interesantes desde
lo musical. De alli, la consideracion de la cancion escolar, como una creacion menor, poco significativa o sencilla-
mente aburrida.

Pero no todos los creadores surgen del y para el ambito escolar. Las canciones van con la vida y toman
rumbos diversos. AUn muchas creaciones surgidas en el seno de la escuela, se libraron de la escolarizacion y el di-
dactismo.Y otras, provenientes del “mas alla” de los portones escolares, ingresaron y tomaron lugar con alegria y
propiedad para iluminar sonoramente las aulas.

En el contexto de este trabajo, ubicamos algunos periodos dentro de este proceso evolutivo de los cantos
infantiles y juveniles en Guatemala:



l. PRECURSORES

Como la musica ha sido parte de la vida escolar en el sistema educativo guatemalteco, y ante la carencia
de educadores especializados, muchos musicos realizaron trabajo docente en las épocas colonial, independentista
y posterior ala Reforma Liberal del 71. Asitenemos, por ejemplo a German Alcantara, cuya emblematica mazurca
“Bella Guatemala” (inicialmente escrita para piano), cobré relevancia a finales del siglo XIX, y alcanzé gran divulga-
cion al ser interpretada en marimba desde principios del siglo XX. Se atribuye a la maestra Lucia Martinez Sobral
de Tejada?, la incorporacion de la letra de la misma, a partir de la necesidad de que conglomerados estudiantiles
pudieran cantar la melodia.

El reconocido compositor Salvador Iriarte también ejercio la docencia y de su trabajo como educador, de-
rivan una serie de Cantos escolares, conservados gracias al trabajo de copia de su alumno Alfonso Tercero Paz.

Otra figura destacada de este periodo es el Maestro Rafael Alvarez Ovalle, ampliamente conocido como
autor de la musica del Himno Nacional de Guatemala, pero menos reconocido por sus creaciones musicales en ge-
neral, y por su trabajo como docente que generd varias composiciones para escolares. El musicologo Igor de Gan-
darias (De Gandarias, 2005) transcribe varias de sus composiciones, entre ellas 4 zarzuelas infantiles: £/ bautizo del
bebé, La gira, Princesa Aldeana (1903) y Una fiesta improvisada. Todas incluyen solistasy coro, con acompafamiento
de piano, en un acto y con varias escenas que encierran ensefianzas morales en un ambiente jocoso. También hizo
un arreglo para la zarzuela infantil “La murmuracion”. El Mtro. De Gandarias anota: "Su labor como docente, consti-
tuye un ejemplo de vocacion, entrega y efectividad docente en sentido integral” (2005:8).

Aligual que José Escolastico Andrino y Benedicto Saenz hijo, fue autor de numerosos Himnos, los que se dan en el
contexto que prepara la musica para el Himno Nacional.
I.LFUNDADORES (PRIMERA ETAPA)

En los inicios del siglo XX, destacan también tres educadores que toman consciencia de la cancion para
nifios en la formacion humana y se proponen intencionalmente escribir para ellos. En orden cronoldgico son:

1. Lucia Martinez Sobral de Tejada (1888-1965): Educadora de parvulosy de
musica, quien en su obra "Cantos y Rondas infantiles” anota:

"Convencida de la importancia que tiene el canto en la Escuela, y de que es un

factor en la educacion del pueblo —pues creo que cantando se hace patria,

ya que el canto patriético une a los hombres en un mismo espiritu- me propuse

escribir esta pequeria obra, inspirada en los sentimientos de amor a Guatemala y a la nifiez,
yen el deseo de ser en algo Util a ambas”.

(Martinez Sobral, 1934:3 )

Es la obra mas antigua que explicita el propdsito de elaborar un cancionero para nifios. Su tematica es el
mundo cercano al nifio: animales, familia, escuela, y enfatiza la formacion de valores, moral, patriotismo y fe. Co-
menta que su obra se inspird en las canciones francesas, las cual tradujo en un inicio, pero que después le sirvieron
de pauta para generar obras propias. Mantiene un tono didactista, pero abierto al juego y a la invencion. Combina
rondas y juegos dramatizados dentro de las canciones.

2. Daniel Armas (1897 -1984): Escritor y maestro, cuyo poemario “Mi nifo”, es considerado fundacional de la Litera-
tura Infantil guatemalteca. Como musico, edita los libros Album Lila y Album Azul, en los cuales incluye canciones
infantiles. Fue el ganador del Primer Concurso de Cancion Infantil en Guatemala (1934). Su busqueda va mas alla de
lo didactico, segun su propio apunte: "El entusiasmo de mis chicos me dejo entender en ese entonces, que a su edad
(10 a 12 afios) tenian preferencia por temas mas bien universales que escolares”.? Espera agradar al nifio y ponerse en
contacto con sus intereses, por medio de un lenguaje poético y libre que invite a disfrutar y reir. .3

1 Batres de Zea, Dolores: en Antologia de la cancion infantil guatemalteca. Pagina 56. Editorial “José de Pineda Ibarra”. Guatemala, 1866.
2 Armas, DanieL. Album Lila. Pagina explicativa, sin nimero. Editorial Piedra Santa. Guatemala. 1975.
3 Daniel Armas es considerado uno de los 10 autores fundacionales de la Literatura Infantil guatemalteca, segun la obra “Voces de

la literatura infantil y juvenil de Guatemala”. Barco, Masaya, etal. INESLIN, DIGI, USAC. Guatemala, 2011.



3. Jesus Maria Alvarado Velasquez (1896 — 1977): Figura altamente significativa y prolifica en el dmbito de la crea-
cion musical infantil en Guatemala. Su obra abarca 10 libros de musica para nifios, 3 6peras infantilesy 2 obras para
ballet infantil. Edito dos discos long-play con sus canciones, y difundid su obra musical en los programas radiales in-
fantiles que patrocino Radio Nacional TGW en distintos momentos. Inspirado en el cancionero infantil de Monserra-
te Déliz, inicio su primer libro tomando poemas de autores diversos, para los cuales cred la musica. Posteriormente,
él también elabord textos para sus canciones. Felizmente, su capacidad musical, en muchos casos enriquecié un
texto breve y quiza menor; y en obras literarias de hondura poética, la melodia y armonia estuvieron a la altura de
las circunstancias.

Gran pianista, autodidacta, don Jesus Maria Alvarado proveyo a los oidos infantiles, variaciones armonicas intere-
santes, desafiantes e inesperadas, en medio de temas inocentes, lUdicos y didfanos del mundo de la infancia.

I1l. 5 AUTORES FUNDAMENTALES.

Es en 1938 cuando se dan los primeros pasos en la formacion de maestros para la ensefianza musical en
Guatemala. Una pionera en la formacion de docentes fue la Maestra Maria Teresa Mora, pianista conservatoriana
que preocupada por el aprendizaje musical, viajé a Nueva York y realizé una especializacion en Pedagogia. Al retor-
nar a Guatemala, fundd en el Conservatorio Nacional de MUsica el curso de “Preceptores de Canto Escolar”. (Batres
de Zea, 1962: 114). Los tres primeros graduados: Dolores Batres de Zea, Roberto Valle y Emilia Soberdn, no egresa-
ron de una escuela normal, sino de un centro de formacion artistica vocacional; a ellos se sumaron varios mas, que
constituyeron una generacion importante de educadores musicales formada en el periodo anterior a la Revolucion
del 44y que se proyectaron después de ésta.

Es importante anotar, que aunque inician su labor pedagdgica en los periodos 40-50, su trabajo y proyec-
cion continvan casi durante 20 afios mas, dado que la labor docente suele ser de largo aliento. Referimos a:

1. Adrian Orantes Dorantes (1908 —1986): Maestro de educacion musical,
Supervisor de Educacion Estética, compositor de musica escolar, organizador
del 1er. Seminario Centroamericano de Educacion Musical, en donde destaco
mostrando su experiencia pedagogica. Publicd 3 libros de canciones escolares,
editd un long-play, publicé varios Himnos (el Himno al Maestro es uno de sus
mas conocidos, también Himno a la Madre, A la Patria); y escribio 4 obras de
teatro musical: El mufieco de cuerda, La granja; Graduacion de marinos'y El
Corderito.

2. Eduardo Tanchez Coutifio (1918 — 1995) Educador musical, autor de libros de
formacion musical, compositor, intérprete, investigador, editor. Entre sus
canciones destacan: A mi mamita, El carnaval, Cancion de Cuna, Despedida,
ElChiman.

3. Roberto Valle (1918 - 2007) Sus composiciones suman mas de 500 en todos
los géneros. Hizo 22 guarimbas, una para cada departamento de la republica.
Publicé “Canciones de la infancia”(1956), libro que permitio la difusion de sus obras:
el «Son Chapin», El gusanito, El Patito, El nido, Las gallinas, Entonando alegres,
La Monja Blanca, y La pulguita, entre otras. Fue fundador y director del Coro
Guatemala. Trabajo con Marilena Lopez, poniendo musica a canciones de ella y
También divulgando las de él, en la Revista Infantil «Alegria»

4. Dolores Batres de Zea (1920 — 1977): Cantante, educadora musical, Supervisora
en la direccion de educacion estética, compositora, directora coral,
investigadora, editora. Con publicaciones propias como "Ronda de
Canciones” (1955) y "Evolucion de la musica vocal a través de la historia”, entre
otras, también aporta una valiosa recopilacion de 74 canciones de distintos
educadores de sumomento: "Antologia de la cancion infantil guatemalteca”
(1966).



5. Antonio Elias Vidal Figueroa (1925 — 2000): Compositor, director coral, arreglista,
maestro, su trabajo fue incesante, sobre todo como fundador y director de
coros notables: el CORO INTERNORMAL, y el CANCIONERO NACIONAL. Entre sus
obras destacan: Los arreglos a 4 voces de EL BARRENO, Un lorito de Verapaz,
Arrullo, y su conocida cancion "Tamborcito de mi aldea”.
Otras de sus canciones son: Marcha del optimismo, Cancion de mascotas,
Atitlan, Leyenda del arco iris, Dios es amor, Tapichin, Chapincito.

Durante la época de la Revolucion del 44, las artes en general toman un auge inusitado que cosecha ele-
mentos invaluables aun en décadas subsiguientes. Dos hechos son fundamentales y positivos para la educacion
musical guatemalteca: a) La creacion de la Direccion General de Educacion Estética (en sus inicios adscrita a la Di-
reccion de Cultura y Bellas Artes, del Ministerio de Educacion), y b) la fundacion de la Escuela Normal para maestros
de Educacion Musical “Jesus Maria Alvarado” (1959).

Estos dos sucesos posibilitaron la formacion técnica de educadores musicales, que ya tuvieron incluido el
curso de Literatura Infantil, que propicio la creacion de canciones escolares; a la vez, desde la Direccion de Educa-
cion Estética, tomd impulso la realizacion de Festivales Corales que contribuyeron a divulgar el repertorio nacional
y extranjero.

Importante labor desempefiaron educadores que ante todo se dedicaron a difundir las canciones infantiles en aquél

momento. Entre ellos:

e Martha Bolafios de Prado: Quien desde el Radioteatro impulso la interpretacion de musica para nifios “en vivo”
desde las instalaciones de TGW.

e  Gloria Ponce Colindres, también en TGW. Cuentos musicalizados y canciones.

e Tita Corina (Lucia Martinez Sobral): desde la Television, en Canal 8

e RobertoValle: Como copista para las canciones en la Revista Infantil «Alegria» y |la Revista del Maestro.

La obra de estos maestros estuvo impregnada de fuerte nacionalismo, mucho desarrollo principalmente
en los aspectos vocales lo que contribuyo a la formacion de repertorio coral —que hasta la fecha pervive-, recupe-
racion de tradicion oral mestiza, exploracion de ritmos guatemaltecos y utilizacion de tematicas cercanas al mundo
infantil.

IV. LOS MAESTROS DE MUSICA EN EL PERIODO POSTERIOR A LA REVOLUCION DE OCTUBRE.
LA DIRECCION DE EDUCACION ESTETICA

A los creadores enumerados en el periodo anterior, se suma un grupo numeroso, cuya labor se proyecta
durante aproximadamente dos décadas mas. Un listado significativo -y probablemente ain muy limitado- de nom-
bres enriquece esta época: Isabel Lemus de Mejia, LauraValle de Segura, Consuelo Mendizabal, Filomena Herrera,
Ana Maria Ortega de Pira, Horacio Segura Barrientos, Gladys Flores, Guadalupe de Hernandez, Leonor de Orella-
na, Marta Cdérdova Cerna, Joaquin Mejia, Mario Zelada Ramos, Arturo Garcia, Elena Lemus de Lainfiesta, Arturo
Garcia, Alfonso Sierra, Hilda de Gémez, Luis Arriaza, Salomén Mufioz, Rafael Valle, Carmen Tercero de Valle, Oscar
Castellanos, Miguel Angel Aldana, Mario Alvarez Vésquez.

Del dmbito no escolar, proceden innumerables canciones que constituyen patrimonio musical de la nacion.
Desde la vision del deslumbramiento por el paisaje, se levanta José Ernesto Monzon Reyna, quien canta al pais 'y crea
monumentos musicales (como “Soy de Zacapa”, Milagroso Senor de Esquipulas, La Sanjuanerita, Canto a mi Guate-
mala) que también llegan a los nifios y jovenes, aunque éstos no hayan sido los destinatarios iniciales de las obras.

"Luna de Xelaju”, romantico vals de Paco Pérez, se erige en el imaginario del guatemalteco como "El sequndo
himno nacional” y canciones como “;Por qué serd? (Guillermo Fuentes Girdn), Chichicastenango (Paco Pérez), Luna
de miel en Rio Dulce (Paco Aldana), Escuintla (de Maria del Transito Barrios), Amatitlan (Miguel Marroquin Godoy),
Mananitas chapinas (José Ernesto Monzdn), Mafianitas guatemaltecas (Benigno Mejia), E/ grito (de Everardo de Leon),
Juventud antigiefia (Manuel Samayoa), Un vals para mi madre (Santiago Pivaral Caravantes), Mi Plegaria (César de
Guatemala) y muchas mas, pasan a formar el corpus de la cancion guatemalteca por antonomasia.



Pero la cancion infantil guatemalteca con mayor proyeccion internacional, es "La gallinita Josefina”, del
compositor popularVictor Manuel Porras. Su éxito, a ritmo de rock'n roll, cuenta la historia de una gallina que baila
twist. Sin intenciones de ser dedicada al publico infantil, cobro difusion en los ambitos adolescentes de los afios
sesenta y fue difundida desde México hasta Uruguay, por grupos juveniles del momento. En la actualidad, en Gua-
temala se sigue cantando y bailando en los ambitos escolares principalmente, y cuenta con diversas versiones.

V. DE LOS ANOS 70 A LOS go.

En el periodo de 1970 a 1995, aproximadamente, 16 becarios guatemaltecos asistieron a los Cursos de for-
macion del Instituto Interamericano de Educacion Musical -INTEM, ubicado en Santiago de Chile. El paso por esta
institucion, marca un momento de inflexion en la educacion musical del pais, porque varios de ellos retribuyeron a
su pais, con el aporte de innovacion que esa institucion les brindd. Destacan, desde la inclusion de nuevos elemen-
tos en Pedagogia de la ritmica, el Maestro Alfonso Alvarado, quien buscé la inclusion del curso de Ritmo Auditivo
en la Escuela Normal para Maestros de Educacion Musical; la misma iniciativa tuvo el Maestro Manuel Gomez, en el
Conservatorio Nacional de MUsica; en pedagogia de la flauta dulce: Ramon Guerra Bafios, y en la creacion metodo-
l6gica y produccion musical para nifios, Anibal Delgado Requena.

Algunos creadores destacados:

1. Julio Anibal Delgado Requena (1924 —1998): Polifacético maestro de Educacion musical, Supervisor de Educacion
Estética, Becado del INTEM —CHILE, compositor de musica para marimba y de musica escolar, pedagogo musical,
director de multiples conjuntos musicales, co-fundador de AMARES (Asociacion de Amigos del Arte Escolar). Su-
mamente prolifico y creativo. Sus canciones tienen gran actividad y gustan a los nifios. Incorpora el movimiento y
lainstrumentacion al propio texto de las canciones. Su "Guia de orientacion ritmica” (1975) es, a la vez, una didactica
del ritmo y la lectoescritura musical inicial. Compuso mas de 8oo canciones, las cuales publicé parcialmente en
ediciones, mimeografiadas. Su cancion "Los derechos de los nifios” (sin fecha), marca un cambio en la forma de en-
tender al nifio, y en el angulo de enunciacion del discurso infantil.

2. Manuel Juarez Toledo (1931-1980): Educador musical, subdirector de la Escuela Normal de Educacion Musical,
becado a Venezuela para estudiar folklore, es un investigador reconocido, por su adaptacion musical de «El Paa-
bank». Varias de sus canciones fueron publicadas en los folletos editados por la Direccion de Educacion Estética.

3. Elizabeth MacVean (1927-2019): Educadora musical, traductora de canciones inglés- espafnol y viceversa. Com-
puso El vals de las notas, Candelita y adapté muchas mas. Influyo en la inclusion de metodologias participativas en
el aula, y en la realizacion de canciones acompaiadas instrumentalmente. Formo maestros por medio de capacita-
ciones realizadas conjuntamente entre el Colegio Americano y la Universidad del Valle de Guatemala.

4. Mario Alvarez Vasquez* (1933-2020): Pedagogo, apasionado por la formacidn lectora del nifio, escribié, compildy
publicd titulos que, en los afios 70, fueron utilizados como textos escolares, impresos por la Editorial *José de Pineda
Ibarra”, del Ministerio de Educacion. Su obra musical comprende un repertorio amplio de canciones infantiles, con
temas de animales, civicos, la Patria, su tierra natal: Huité, Zacapa, y otras de vocacion religiosa. Su trabajo se dio a
conocer por medio de sus libros, y también en presentaciones en establecimientos educativos. En la década de los
80, su hijo, el cantautor Mario Alvarez Porta, las difundié por medio de la television estatal.

VI.EL LARGO PERIODO DURANTE EL CONFLICTO ARMADO
En pleno conflicto armado, Guatemala sobrevivia en medio de realidades disimiles y complejas. El contex-

to escolar no siempre reflejaba la gravedad de la situacion, la cual variaba en intensidad segun la localidad. El am-
bito de la escuela urbana, del cual procedian los educadores anteriores, continuaba produciendo musica para esa

1 El Lic. Alvarez Vasquez, es considerado uno de los 10 autores fundacionales de la Literatura Infantil guatemalteca, segun la obra
“Voces de la literatura infantil y juvenil de Guatemala”. Barco, Masaya, etal. INESLIN, DIGI, USAC. Guatemala, 2011.



escuela, aunque —paraddjicamente- muchas veces con los ojos cerrados a la situacion. Pero en contextos mas criti-
cos, los jovenes escuchaban la musica de protesta, que en voces de cantautores como José Chamalé cobraba fuerza
y vigencia en aquel momento. De igual manera, las aldeas de Poblacidn en Resistencia, en las sierras y montafias,
generaban canciones para alentar su dura condicion, en donde tras el sonido de balas de los enfrentamientos, se
escuchaba la marimba (Santos: 2007).

36 afios de conflicto armado incidieron en el desarrollo de la cancidn infantil y juvenil, y en consecuencia,
contribuyeron al sostenimiento de una generacion mas imbuida del ruido de la guerra, o del silencio del temor, que
de la frescura por el habito de cantar las canciones de su propio pais, y menos en los distintos idiomas de Guatema-
la. La rapida expansion de la television y de los medios foraneos de difusion masiva, proclives a la difusion de musica
comercial y de corte internacional, mas que local, contribuyeron a privilegiar un repertorio que menoscabd a los au-
tores, compositores e intérpretes de Guatemala. De igual manera, los programas radiales y televisivos destinados
a los nifios, tuvieron pocas opciones para las propuestas de compositores guatemaltecos.

Con todo, hay un historial de creadores que puede nombrarse en este periodo. Algunos con marcada inten-
cionalidad de dirigirse a los nifios o jovenes. Otros, que sin buscar ese acercamiento, lograron cautivar los intereses
de estos publicos y satisfacer sus necesidades. Citamos a: Roberto Vidal, William Orbaugh (que incluye rapsy can-
ciones introspectivas), Vida Amor de Paz (productora de television y autora de innumerables canciones), Francisco
Orantes (cantante infantil del sector evangélico), Raul Lopez “Colibri” —sin duda el cantautor para niflos con mas
larga trayectoria y reconocimiento en el pais-, José Arroyo, Mario Alvarez Porta, Sergio Martinez, Ethel Batres, Va-
leska Paredes, Oscar Conde, Mayra Rossell, Coro Estrella: Hermanas Ti0, José Chamalé, Gad Echeverria, Canciones
de las CPR (Comunidades de poblacion en resistencia). Entre los arreglistas y directores corales destacan: Julio San-
tosy Rubén Dario Flores, y entre los cantautores para nifios Mario Alvarez Porta y Raul Lopez “Colibri”. Del ambito
no escolar, pero ubicados etdreamente en este periodo, son el grupo de rock Alux Nahual, emblemético conjunto
musical que acompaiio a la juventud guatemalteca en su momento, y cuyas canciones fueron coreadas multitudi-
nariamente y aun siguen teniendo fuerte presencia escénica. Entre muchas mas, la cancion “Alto al fuego”, marco
un hito en medio de una Centro América golpeada fuertemente por la guerra en tres paises. Fernando Sheel, se
hizo notar en el momento del cese del conflicto armado (1996), particularmente con la cancion: Hablemos de paz.
Alrededor de los afios 8o, inicia su carreratambién el cantante Ricardo Arjona, el intérprete guatemalteco con mas
proyeccion en el exterior actualmente. Su obra se proyecta en un espectro amplio y ante publicos innumerables.
Muchos nifios y jovenes comparten sus canciones. En Guatemala —y probablemente en otros paises- varios de sus
temas se han traslado también al ambito escolar y muchos maestros las utilizan en el aula, donde son disfrutadas
y compartidas por las nuevas generaciones.

En el periodo que nos ocupa las tematicas ya han variado notoriamente en relacion a las de otros momentos: para
los nifios se introducen los temas del espacio, se incorporan ritmos populares de la actualidad de su momento, hay un tono
introspectivoy de cuidado por aspectos psicolégicos y de seguridad, el idioma inglés gana terreno y se percibe con notoriedad.
En el caso de los jovenes, hay una relacion ya con la protesta, tanto social como personal, y los topicos relativos a las fiestas, la
emancipacion, los derechos humanos y la autonomia también se hacen presentes en los textos de las canciones.

Destacan en este periodo, varios creadores:

1. Carlos Roberto Vidal Robles (1956): Educador musical, compositor, arreglista, director musical de diversas agru-
paciones escolares y populares. Sus canciones han obtenido reconocimientos internacionales, al quedar finalistas
en certamenes como OTI, «KAmérica esta es tu cancion» y otros festivales. Ha sido productor de realizaciones mu-
sicales diversas para la TV (Estrellas de Televisiete), arreglista de anuncios publicitarios y ha realizado giras artisti-
cas internacionales. Entre sus obras mas conocidas estan: «Al espacio», «Paloma» y la «Misa Criolla para Marimba
y Coro», estrenada en 2013. En la década de 1980, conjuntamente con Angelika Maier, realizé la transcripcion y
acompafiamiento musical para la grabacion de 100 canciones guatemaltecas. La compilacion fue publicada por
Futurismo (1989), en 10 fasciculos de 10 canciones cada uno, acompafiados de sendos cassettes. Editd también el
CD: "2 generaciones que cantan”, con patrocinio de Adesca. El mismo incluye obras del Maestro Antonio Vidal (su
padre) y de él mismo.



2. Raul Lépez “Colibri”: Cantante, titiritero, actory compositor de musica infantil. Se ha dedicado durante mas de
25 afos a la difusion de canciones y espectaculos para nifios. Ha editado dos CDs: «Matatero-tero-ld» y "Cuentos”, el
primero con apoyo de ADESCA y basado en las canciones tradicionales guatemaltecas. Busca revalorizar la cancion
infantil tradicional, asi como promover canciones que respeten al nifio y lo hagan reflexionar, sin perder de vista la
importancia del juego y la recreacion. Es de destacar el esfuerzo de este cantautor, como un artista que de ma-
nera constante mantiene espectaculos de canciones para nifios en la escena guatemalteca. Durante una etapa de
su carrera produjo el programa televisivo infantil: “Barriletes”. Desde el afio 2014, ha iniciado contactos con otros
compositores e intérpretes de musica para nifos, con la finalidad de investigar, difundir e incorporar a Guatemala al
“*Movimiento Internacional de la Cancion Infantil”, fundando un movimiento similar dentro del pais. El primer con-
cierto del Movimiento de la cancidn infantil guatemalteca, fue brindado conjuntamente por los cantautores Raul
Lopez “Colibri” y Aleida Pifdn, en mayo de 2015.

3. Mario Alvarez Porta: Cantautor que realizé sobre todo en la década de 1980, difusidn de canciones infantiles por
medio de la television estatal (Canal 5). Pionero de los video-clips para nifios, interpretd las canciones de su padre,
el compositor Mario Alvarez Vasquez, en arreglos musicales de Vinicio Quezada, con coros de Karla Salas y Silvia
Mertins.

4. Alma Monsanto de Schneider: Educadora musical y productora teatral. Pionera de los montajes de teatro mu-
sical, en los cuales realizé diversos musicales dedicados a los nifios. Las canciones del repertorio utilizado, gene-
ralmente fueron las originales de las obras presentadas o en versiones adaptadas. Sin embargo, también incluyd
materiales de su propia creacion o arreglos personales, tanto de la letra como de la musica.

VII. COMPOSITORES DE MUSICA INFANTIL EN EL PERIODO DE POST-GUERRA:
1996 — A LAACTUALIDAD

Dentro de un periodo de contemporaneidad, en medio de posibilidades tecnoldgicas amplias, que facilitan
tanto la creacion, como el registro y difusion de las obras, se ubica a dos generaciones que —al igual que en los casos an-
teriores- coexisten y comparten escenarios, aunque en algunas ocasiones no son exactamente compatibles en edad.

Los compositores de este periodo pertenecen a distintos periodos, estilos, tendencias, y motivaciones.
Algunos proceden del ambito escolar, y centran sus tematicas en tdpicos afines a los tradicionalmente incluidos
en el calendario escolar. Otros, mas cercanos al ambito coral, enfocan sus esfuerzos y creaciones al mundo de los
arreglos a varias voces. Finalmente, otro sector, puede referirse al plano creativo dentro de la estética de la poética
musical, o bien, inclinarse mas hacia una produccion cercana al mundo comercial, claramente influida por los me-
dios masivos de comunicacion, las tendencias motivacionales o las modas musicales del momento.

Los nombres mas conocidos son: Fernando Archila, Aleida Pifion, David Par Chavajay, Vinicio Salazar, Julio

EdgarJulian Sipac, Victor Herrarte, Grupo Na'ik Madera: Herbyn Galicia, Heidy Gressi, Evelyn Franco; Jack Delberth
Garcia, David Carranza, Pedro Lopez, Vinicio Salazar, Erwin Duarte Aleman, Marvin de Ledn, Ariel Garcia, Rocioy
Sofia Recinos, Nancy Recinos, Carlos Augusto Galicia Silva, Diego Zarat.
Entre los arreglistas corales tenemos a: Fernando Archila, Julio Edgar Julian, José Alfredo Quiroa, Ricardo Velas-
quez, Miguel Angel Duarte Aleman, entre otros. La cantante y presentadora de television Nancy Recinos, por medio
de espectdculos y del programa “Chiquirrines Club TV”, difunde repertorio infantil, que en algunas ocasiones es de
autores guatemaltecos. La actriz, cantante y productora teatral Georgina Pontaza, realiza adaptaciones de obras
musicales y peliculas para nifios; los montajes son versiones re-elaboradas, y aunque muchas de las canciones son
tomadas de las ediciones filmicas pre-existentes, también incorpora materiales propios. Tiene mucha difusion, ya
que durante muchos afios fue directora escénica en el Teatro Abril, y actualmente lo es en el Teatro Fantasia, del
Instituto de Recreacion de los Trabajadores de Guatemala —IRTRA.

Del ambito popular proceden Nelson Leal y Gaby Moreno, cuyas canciones son difundidas masivamente y
cantadas por los jovenes. También las de grupos como la Gran Calabaza, El tambor de la tribu, Malacates Trébol
Shop, El Clubo, y otros, que son solicitados particularmente por el publico juvenil, y cuya musica ha sido incorpora-
da al aula, por el gusto de ellos mismos.



Algunos representantes de este periodo:

1. Carlos Fernando Archila Salguero (1970): Educador musical, director y arreglista coral, investigador, editor, pro-
ductor de eventos musicales, administrador de proyectos musicales. Destacan sus composiciones originales, en
donde toma temas de la tradicion oral, a partir de textos de autores y escritores reconocidos, para elaborar entra-
mados vocales complejos con armonias contemporaneas.

2. Heidy Gressi: Miembro del grupo femenino Naik Madera, con el cual enfatizan su lucha por la equidad de género.
Incursiona en la cancion infantil, procurandola interesante, inteligente y desafiante.

3. Miguel Angel Duarte Aleman: Cantante, educador musical, productor musical, que se ha caracterizado por buscar
realizaciones artisticas originales y con amplia proyeccion escénica, dentro del formato del teatro musical. Aparte
de su obra pedagogica (A Ritmo de Sol-Fa), es compositor y autor de las obras de teatro musical: “El vendedor de
sonrisas” (2014) y “El Tigrillo salvaje” (2015).

4. Nancy Recinos: cantante y animadora de television, produce, dirige y actua en el programa “Chiquirrines Club
TV", desde donde proyecta canciones infantiles, algunas de las cuales son originales o de autores guatemaltecos.
Tiene mucha difusion por el alcance mediatico.

5. Georgina Pontaza: Actriz, cantante y productora teatral. Fue directora escénica del Teatro Abril en donde realizo
gran labor de proyeccion dentro del teatro para nifios. Actualmente dirige el Teatro Fantasia del Instituto de Recrea-
cion de losTrabajadores —IRTRA. Realiza montajes teatrales que incorporan gran cantidad de elementos musicales.
Algunas de las canciones que utiliza, son de autores guatemaltecos.

6. Joaquin Orellana: destacado y original compositor guatemalteco. Aunque no pertenece generacionalmente a
este periodo, se anota aqui, pues es a partir de 2006 cuando incursiona en la produccion para nifios, con el juego
melddico TINTA CHINA, creado para el taller experimental de Ethel Batres. Posteriormente escribio la cancion
infantil LURIUS, en memoria de su perra.

Ampliamente conocido como creador de musica contemporanea y constructor de universos sonoros por medio de
su propia utilerfa, Joaquin Orellana preparé en 2010, la Cantata: HISTORIA DEL NINO QUE SE LLAMA ESPEJITO
CON 0JOS, basada en un cuento de Miguel Angel Asturias, obra para coro de nifios, orquesta de camara y utileria
sonora. Es una version resumida de una opera infantil ain no estrenada. Otras obras suyas forman parte del re-
pertorio coral juvenil, como «Tanajunarim» y pueden utilizarse como un elemento distinto e innovador dentro del
universo musical de los adolescentes.

VIIl. RETOS FUTUROS, CONSIDERACIONES FINALES

A partir de 1996, educadores musicales de Guatemala ingresaron al Foro Latinoamericano de Educacion
Musical -FLADEM-y, posteriormente, al Consejo Latinoamericano de Educacion por el Arte, lo cual ha posibilitado
el intercambio profesional, la asistencia a congresos y seminarios especializados, y la participacion en las publica-
ciones fisicas y virtuales de estas instituciones.

Estd pendiente la insercion plena de Guatemala en el Movimiento de la cancion infantil latinoamericana y
caribefa.Ya en el afio 2013, Raul Lopez “Colibri”, inicia las primeras sesiones para la fundacion de un Movimiento de
la cancidn infantil guatemalteca, que pueda corresponder y participar del movimiento latinoamericano homaonimo.
Han brindado el primer concierto (2015), conjuntamente con la cantautora Aleida Pifdn, pero el proceso es aun
incipiente.

La cancion infantil en Guatemala, sigue siendo una creacion dispersa y casi solitaria, con pocos espectacu-
los para que los nifios y niflas puedan participar. Se da mas bien de manera esporadica, por iniciativas independien-
tes, o bien, por el patrocinio de empresas comerciales que estan mas atentas a su promocion mercadoldgica, que al
trabajo artistico para los nifios.

El dmbito escolar es el que ha propiciado la generacion de la mayoria de canciones. Pero a la vez, este
punto —en algunos casos- ha limitado el florecimiento creativo, al orientar la tematica hacia los usos escolares, y no



necesariamente artisticos. La formacion de publicos y la difusion por los medios masivos debe ser tomada como
prioridad dentro de las politicas de estado.

Se esperaria que bajo las pautas de la Reforma Educativa y la busqueda de cambios estructurales para la
conformacion de la nacion intercultural que buscamos, el dmbito de la creacion musical infantil empezara a salvar
anacronismos en cuanto a la concepcion social del arte y de la musica, en cuanto a la forma de dialogar con el nifio,
y en la valoracion y abordaje de la musica para la infancia. Se desearia también la valoracion mayor cada dia de las
distintas culturas del pais, y la abundancia de producciones representativas por parte de los distintos grupos artisti-
cosy en los distintos idiomas del pais.

Se visualiza la necesidad de conformar agrupaciones musicales destinadas al publico infantil, perfiladas
como intérpretes de alta calidad expresiva, con honda sensibilidad y selectivos en un repertorio que potencie la cali-
dad literaria y musical, los cuales deben ser participes de movimientos internacionales que propicien el intercambio
y desarrollo individual y colectivo.

La muestra que se presenta apenas perfila un esbozo de la produccion de infantil de Guatemala. La prome-
sa es a los creadores y educadores, por la continuacion del trabajo y el esfuerzo siguiente para lograr una segunda
publicacion que amplie esta labor.

Finalmente, se esperaria que las canciones reunidas en este documento, pudieran constituir un homenaje
a sus creadores, y un instrumento Util para todos los maestros e interesados en difundir un patrimonio de canciones:

literario, musical, intangible, diverso e intercambiable, que nos denote como una nacidén polifénica, que retoma el
sonido con voz propia, en espera de vencer al silencio con la felicidad del cantar juntos y constantemente. jAsi sea!
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(//f;ié i CANCIONES

| material que se presenta comprende 93 canciones en version impresa y XX canciones en version audible
(CD adjunto). El cancionero escrito incorpora una parte de la producciéon de Guatemala. EI CD complementa con
audios otro segmento. En algunos casos hay audio y partitura de la misma cancion. En otras ocasiones, por razo-
nes de espacio, se utilizd una u otra modalidad. Las canciones incluidas en version impresa y audible, tienen un

asterisco (*) al lado derecho.
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2. CANCIONES CON NOMBRE DE AUTOR
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B. FUNDADORES
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03 Las vacaciones 65
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08 La hormiguita ... 68
09 DUlCe CamMPANIT@- sttt 69
10 Mamita, tuU eres ... 69
11 Yo pienso en ti 70
C.FUNDAMENTALES

01 Himno al maestro* 75
02 ChapinCito .. 76
03 Son chapin* 77
04 Tamborcito de mialdea. ... 78
05 Mamita mia..... .78
06 ELS@PITO. ... 78
o7 Mama lunita 79
D. POSTERIORES A LA REVOLUCION DE OCTUBRE
(1944-1960)

o1 Luna de Xelaju* 80
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03 Mafanitas chapinas - Son*. ... 86
04 Mafanitas guatemaltecas* 86
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E.DELOS60ALOS 70

01 Candelita 97
02 El vals de las notas* 97
03 Este esunen-RE-DO 98
04 Nino torero* 99
05 Derecho de los nifios*.... 101
06 Picaflor... 101




F. DE LOS 80 ALA FIRMA DE LA PAZ

o1 El dia del maestro - canonatresvoces .- 105
02 Al eSPacio. 106
03 Guatemala 107
04 Se robaron al nifio Juan.... 108
05 Mami me hice pipi 110
06 Saque de mi cabeza tu nombre 110
07 VATV [ Lo T O 113
08 iAy, sol! .. 114
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G. DE LAPOSTGUERRA A LAACTUALIDAD

o1 Conejo, conejo 116
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05 La Siguanaba 123
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Incluidas en CD.
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01 ] Idioma K’'iche’
C\ ;

- Aq'aroq!
Xojsachik chi Tulan,
Xojpaxin wi qib”,
Xeqgakanaj chik gatz,
Qachagq'!
Awi mixkil wi q'ij?
Awion e k'o wi ta mixsaqirik? Xecha' chi re rajk’ixb’,
Rajk’ajb’ Yaki winagq.
- Xawi xere Tojil ub’i’ukab awil Yaki winagq.
Yolkwat
Kitzalkwat, ub’i’.
Xqajach chila’ chu Tulan,
Chi Suywa!
Are gachelik ulog,
Are puch utz'aqat gawach, ta xojpetik.
- Xecha'chi kib“il kib".

1 Investigando sobre canciones tradicionales antiguas del grupo maya-kiche’, consulté al
poeta Humberto Ak abal, quien me refirié al Popol Vuh para buscar “un canto” ya que él
recordaba que estaba alli, aunque no la parte especifica para encontrarlo.

Tras la lectura, ubiqué el canto Qamuku, el que considero ser la cancion escrita mas anti-
gua de la cual se tiene referencia en territorio de Guatemala (al menos, a nivel de texto).
Se ha tomado del Popol Wuj, en version poética del texto k'iche, elaborado por Sam
Colop, con colaboracion del poeta citado. (Pagina 148. Cholsamaj, Guatemala. 12. edi-
cion. 1999)

Se transcribe en idioma k'iche’, por considerarse un valioso elemento referencial, digno
de ser nuevamente cantado y divulgado, entre los estudiantes de Guatemala, probable-
mente los jovenes de nivel medio y, por supuesto, en otras audiencias también.

Se propone la invitacion a compositores —tradicionales-populares y académicos- para
buscar una reconstruccion artistica del universo sonoro que pudo representar, y asi, brin-
dar una opcién contemporanea con alta calidad musical a este primer canto realizado en
nuestro pais.



1
01 C\W Traduccion al idioma espafol

Alli también comenzaron su canto llamado Qamuqu,
Lo cantaron,
Lo que era el lamento de sus corazones,
de sus vientres.
Asi decian en su canto:

-jAy de nosotros!

Nos perdimos en Tuldn;

Alla nos dividimos;

Alld dejamos a nuestros hermanos mayores

a nuestros hermanos menores.

;Donde habrdn visto ellos el Sol?

;Donde habrdn estado cuando amanecio?

preguntaron a los adoradores, a los penitentes,
de los Yaki.

Porque era también Tojil la deidad de los Yaki,
Yolkwat
Quetzalcdatl, por nombre;
Que dejamos alld en Tuldn
Alla en Suywa.
Ellos salieron junto con nosotros,
Fueron nuestros compaferos de partida, dijeron entre si.

1 Qamuqu: estd compuesto de ga- “nuestro” y muqu “mirar” o “enterrar” que equivale hasta
donde la vista puede llegar. Recuérdese que la vista de los padres primigenios podia atrave-
sar arboles, piedras, etcétera. Es decir, el nombre de este canto se refiere a la procedencia u
origen. (Ladillo: 257, anotado por Sam Colop, pagina 159).

Traduccién al espafiol, version de Sam Colop. Pagina 159, Popol Wuj, Editorial Cholsamaj, 1.
edicién en espariol, 2008.
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dre-mos "Mo- li- ni- llo",Ma- ta - te- ro -te -ro - la. E- se _o-
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fi- cio si le _a- gra- da, Ma- ta - te-ro -te-ro -la. Puesa -
qui la  tie-n e us- te- es, 'Ma-ta - te-ro - te- ro - la!
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Ya Seéva a-Cco - mer.

Com -pon -te ni-fa, com-pon-te, que hay vie-ne tu ma-ri -
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01 CANCION AL NINO DIOS

José Escoldstico Andrino
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02 EL ESTUDIO

Salvador Iriarte
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Cen -tro pu -so Dios, es su sue-loun pa-ra - i - so doa - ni - dan a pazla li- ber - tad.
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Sus flo-ri - das tie -rras ma - ra-vi - lla son, por sus flo -res y sus fru -tosun e-dén.
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LA RONDA DE LA MUNECA ENFERMA

TIEMPO DE RONDA
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Lucia Martinez Sobral
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Nina: Es - tden - fer-ma mi mu - fie ca, voy a lla -mar al doc-
Doctor: Don -dees -ta la mu-ifie - qui - ta que yo ven-goa re -ce -
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re - ce queha co - mi-do sin ce - sar. U -na on-za dees-tea - cei - te le da - re-mos sin tar-
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sar. Ay, ay, ay! La mu -fe - qui - ta qué en - fer-may tris -tees -
dar. Nifa: Vi -va, vi -vael buen a - cei - te quel doc -tor e re - ce -
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ANDANTE MOSSO

Lucia Martinez Sobral
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Mi pe-lo-taes ro - ja,jqué lin - do co lor! Pa - re-ce de fue - go, pa - re-ceun co-ral.
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Me gus -ta me-cer - la ha -cién -do-laa-si.

03 LAS VACACIONES

Y sial fin la lan - zo, qué gus - to me da.

Daniel Armas
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TEMPO DE MARCIA TRIUNFALE

Jesus Maria Alvarado
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06 JOSEFINA

ALLEGRO MODERATO

Letra: Juan José Arévalo
Mdsica: Jesus Maria Alvarado
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Letra: Angel Ramirez
Musica: Jesus Maria Alvarado
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Di -cen: o-cho me-nos seis pa-ra ju-gar
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44 Maestoso
g D) | D)
|
[ F F P o ) 5 F 4 =
NV | | | I IF | | | I = - | & O Q\
e 1 1 | | T o | D
Pa-ra dan-zar, ju -gar y so -far es - tan cer-ca del - ra - zon.
08 LA HORMIGUITA Letra: Blanca del Campo
Musica: Jesus Maria Alvarado
ALLEGRO MODERATO
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gran  per -fec - cion. Can - ta-ba, «can - ta-ba, con gran e -mo - cion.

09 DULCE CAMPANITA

Letra y musica: Jesus Maria Alvarado
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Letra y musica: Jesus Maria Alvarado
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01 HlMNO AL MAESTRO Letra: Luz Valle

Mdsica: Adridn Orantes
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02 CHAPINCITO

Letra: Luz Valle
Musica:Antonio Vidal
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03 SON CHAPIN

TIEMPO DE SON

Letra y Musica: Roberto Valle
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Letra y musica: Antonio Elias Vidal Figueroa
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03 SOY DE ZACAPA - pPARA ENSAMBLE DE FLAUTAS DULCES

Letra y musica: José Ernesto Monzén

Arreglo musical: Carlos Mota
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04 MANANITAS CHAPINAS - SON

Letra y musica: José Ernesto Monzdén
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MANANITAS GUATEMALTECAS

ni- mos con gus-to_a can

Letra: Claudio Quemé
Arreglo: Antonio Vidal
Musica: Benigno Mejia
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ADA Letra: Marilena Lépez
Mdusica: Roberto Valle G
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08 LA GALLINITA JOSEFINA (TWIST)

Letra y musica: Victor Manuel Porras
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La ga-lli-ni-ta Jo-se - i - na__ vi-vi-aen su co-rral fe - liz,
Con su co-ma-dre Ca-ro - li - na__ se fue-ron jun-tas a bai - lar
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09 AYER VINE A LA ESCUELA

Letra y musica: Mario Alvarez Vdsquez
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10 EL OFICIO DE UN SAPITO
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Letra y musica: Mario Alvarez Vasquez

SOPRANO Fl. & § & ¢ & A\l T g T ¢ | r ] I ] ] ] I I
'“n‘-?-‘--_l‘ - ¢ e - | = 1|
[Y) L4 ' S —— T
1.Don Sa-po le tra-jo a su buensa-pi- to, un ma-che-te nue-vo
2.5a - poleen-se - ia  conmu-chospri-mo- res a de-cir mil ver - sos
5
n “l 1 | | | | | 2 | |
S. — o I ] o ] ] ] 1 1 |
> I I I | - I I ] i i I
yun a - za-don-ci - to. Don 2ya cui-dar las flo - res. Yel sa-pi-to di - ce
8
— L. | pJ— ]
e o [ ) ). N |
S. o —o — L A— [ ———— |
ANIY4 | | | | | | | | & [
e ——— ' ' I I

que na-cié ene-ne - ro y quecuan-dogran- de

11 LA ARDILLITA BAILARINA
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se-ra jar-di-ne- ro... se-ra jar-di-ne - ro.

Letra y musica: Alfonso A.
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fior de las o-re-jas gran-des yu-na co-la chi - ca quees-con-deal bai - lar. Dan tres
cam -bio mue-ve las o re - jas al es-tarcan -tan -do la  dul - ce can-cion.
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gen-te que los ve dan -zan-do se mue-re de ri-sa yem -pie-zaa-plau - dir. E-lla dir.

12 CAR NAVAL Letra y musica: Elena L. de Lainfiesta
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val . Va - mos to-dos a - mi - gui-tos va-mos pron-toa-re -to - zar.

13 EL Q U ETZAL Letra: Aida A. de Castafeda

Musica: Marta Cérdova Cerna
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Letra y musica: Maria Isabel L. de Mejia
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Letra y musica: Manuel Judrez Toledo
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0] CAN DELITA Letra y Mdsica: Elizabeth A. de MacVean

Can-de-li -ta soy-yvoy ba-jan-doal que-mar, se de-rri-te la ce-ri -ta has-tano que- dar.
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02 EL VALS DE LAS NOTAS

Letra y musica: Elizabeth A. de MacVean
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03 ESTE ES UN EN-RE-DO.

Acertijo musical. Cantar la nota musical en donde estd el signo de interrogacion.

Letra y musica: Elizabeth A. de MacVean
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05 NINO TORERO

PASODOBLE

Letra y musica: Anibal Delgado Requena
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Letra y musica: Julio Anibal Delgado Requena
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01 DIA DEL MAESTRO - CANON A TRES VOCES

Letra y musica: Eliseo De Ledn

[
a-mos con el co-ra- zon.
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Siem pre le pe - di-mos al Crea -dor del cie-lo que ben-di-ga_engran-de tu ab-ne-ga cion.
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Di -a del ma-es-tro es la fe-cha mag-na, por-que re-pre-sen -ta la e-du-ca-cion.

También puede cantarse como obra coral a tres voces. Se canta simultaneamente la misma

letra: cada niUmero sera una voz. (Nota del autor).
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AL ESPACIO

Letra y musica: Roberto Vidal
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Letra y musica: Roberto Vidal
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Musica y arreglo coral: Fernando Archila
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05 LA SIGUANABA - LEYENDA DE GUATEMALA

Mdsica y arreglo coral: Fernando Archilla
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06 ARBOL DE FUEGO - PARA DUO DE FLAUTAS

Musica y arreglo: Miguel Angel Duarte
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- PARA TRIO DE FLAUTAS

07 ROCK DE UNA SOLA NOTA

Mdsica y arreglo: Erwin Duarte
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Direccs

01 LURIUS, CANCION PARA UN PERRO TRISTE

Letra y musica: Joaquin Orellana
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04 HIMNO NACIONAL DE GUATEMALA
- A 3 VOCES IGUALES-

Letra: José Joaquin Palma
Musica: Rafael Alvarez
Arreglo: Roberto Valle
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LISTADO DE CANCIONES
QUE INCLUYE EL CD'

Algunas canciones incluidas dentro del CD no aparecen en partitura musical.

DE LA GUATEMALA MAYA
PUEBLO KAQCHIQUEL

Ri tikonel, de Alianza Internacional de Reforestacion*
Ri wachalal, sin referencia de autor

Ri Simajib’al, de Bernanrdo Quinac Sirin*

Mazat Alé, tradicional, arreglo de Julio Edgar Julian
Jebel Copoj, de Adan Ralon.

Q'axon, de Fredy Morales

N o ks wn R

AjSamajel Achi, de David Par Chavajay*

PUEBLO TZUTUJIL

8. Ch'ixtan, de Felipe Velasquez Tuiz *

PUEBLO MAM

9. TalQalan, Mis animalitos, Grupo Sobrevivencia

10. Son de don Marcos, Grupo Sobrevivencia

PUEBLO KICHE’
11. Sakarik Wachalal, tradicional*
12. Chowari Wachoch, tradicional*

13. Japa K’ojun Riqij, tradicional*

DE LA GUATEMALA GARIFUNA

14. Ayou liso weyou, tradicional*
15. Tou Afarutu Patica Maa, tradicional*
16. Vamos a Misa Gallo, tradicional*

17. Jawaou, tradicional*

DE LA GUATEMALA MESTIZA
CANTARES POPULARES
18. Elmishito, tradicional*

19. Un lorito de Verapaz, tradicional*

1 Los créditos sobre arreglistas e intérpretes, asi como la ficha técnica, se encuentran en el apéndice de esta publicacion.
*Puede encontrarse en el libro complementario, la partitura de las canciones marcadas con este signo “*".



20.
21.
22.
23.

24.
25.
26.
27.
28.

29.
30.
31.

32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.

41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.

El barrefio, de Laureano Mazariegos*
Vamos a chinear al nifio, villancico tradicional
Duérmete, duérmete, tradicional*

La Magalena, tradicional de Ipala, Chiquimula*

RONDAS

El caracolito*

El patio de mi casa

Los pollos de mi cazuela*
Matatero-tero-la *

La ranita*

CON AUTORES IDENTIFICADOS

Cancion del Nifio Dios, de José Escolastico Andrino*

El estudio, de Salvador Iriarte*

Bella Guatemala, musica de German Alcantara, letra de Lucia Martinez- Sobral*

FUNDADORES

La pelota roja, de Lucia Martinez-Sobral*

Ronda de la muiieca enferma, de Lucia Martinez-Sobral*

La hormiguita, de JesUs Maria Alvarado Velasquez*

La pekinesa, letra de Marta Capoulliez, musica Jesus Maria Alvarado*
Josefina, letra de Juan José Arévalo, musica de Jesus Maria Alvarado

La nueva Guatemala, JesUs Maria Alvarado*

Amigos, letra de Angel Ramirez, musica de Jesus Ma. Alvarado

Yo pienso en ti, letra de José Batres Montufar, musica de Jesus Ma. Alvarado*

Las vacaciones, de Daniel Armas*

FUNDAMENTALES

Himno al Maestro, letra de Luz Valle, musica de Adrian Orantes*
Cancion del optimismo, de Antonio Elias Vidal Figueroa
Tamborcito de mi aldea, de Antonio Elias Vidal Figueroa
Chapincito, de Antonio Elias vidal Figueroa*
Mamita mia, de Eduardo Tanchez*
El sapito, Dolores Batres de Zea *
Guatemala Bella, Dolores Batres de Zea
Chin-tata-chin, Dolores Batres de Zea
Colita Parada, letra de Marilena Lopez y musica de Roberto Valle*
Morenita de mi tierra, Roberto Valle
Retazos guatemaltecos, de Roberto Valle. Incluye las canciones:
a) El mishito
b) Quetzaltenango

c) La Flor del café



52.

53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.

67.
68.
69.
70.

71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.

d) Elviejito tocando el violin
e) Laranita

f) Matatero-tero-la

g) Bella Guatemala

h) El mishito

Son chapin, de Roberto Valle*

POSTERIORES A LA REVOLUCION DE OCTUBRE
(1944 a 1960 aproximadamente)
Luna de Xelaju, de Paco Pérez*

Mafianitas chapinas, de José Ernesto Monzon

Mafianitas guatemaltecas, letra de Claudio Quemé y musica de Benigno Mejia

Un vals para mi madre, de Santiago Pivaral Caravantes
TecUn Uman, de Miguel Angel Aldana*

La ardillita bailarina, de Alfonso Sierra*

Carnaval, de Elena Lemus de Lainfiesta*

El quetzal, letra de Aida Castafieda y muUsica de Marta Cordova Cerna
El pollito pobre, de Gregorio Lopez*

La gallinita Josefina, de Victor Manuel Porras*

Adiés a mi maestra, de Mario Alvarez Vasquez

El oficio de un sapito, de Mario Alvarez Vasquez *

El cutete, PENDIENTE

El trencito, PENDIENTE

DE LOS ANOS ‘60 A LOS ‘70

El vals de las notas, de Elizabeth MacVean*
Nifio Torero, de Anibal Delgado Requena*
El derecho de los nifios, de Anibal Delgado Requena

Picaflor, letra de Miguel Angel Asturias, musica de Felipe de JesUs Ortega

DE LOS ANOS 80 A LA FIRMA DE LA PAZ
Al espacio, de Roberto Vidal*
Papito, de Roberto Vidal
Siempre Guatemala, de Roberto Vidal
Mi gato, de Oscar Conde
Rap del basurero, de William Orbaugh*
Mami, me hice pipi, de William Orbaugh*
Se robaron al nifio Juan, de Raul Lépez “Colibri”
OTRA CANCION DE COLIBRI, PENDIENTE
La gallinita Lolita, de Oscar Alvarez
Hablemos de paz, de Fernando Sheel

El caracolito, de Fernando Sheel



82. Visuamor, de José Arroyo (bilingie espafiol —kaqchikel)*
83. jAy, Sol!, Waleska Paredes*

84. Un perrito negro, Sergio Martinez

85. Quiero la “pepe, de Ethel Batres*

86. El monstruo feliz, de Ethel Batres*

DE LA POST-GUERRA A LAACTUALIDAD
87. Robot, de Jesse ;Lopez?,
88. América, de Marvin de Ledn
89. Cancion del “shuco”, de Jack Dellberth Garcia*
90. La Siguanaba, de Fernando Archila*
91. Murciélagos, letra de Humberto Ak’Abal, musica de Fernando Archila*
92. Reencuentro, de Diego Cholotio
93. Ellobito, de Vinicio Salazar
94. Arbol de fuego, para duo de flautas dulces, Miguel Angel Duarte Aleman*
95. Rock de una sola nota, para trio de flautas, Ewin Duarte Aleman*
96. Hormiguita, de Heidy Gressi
97. Un viaje vamos a hacer, de Rocio Recinos

98. Viviendo los valores, de Carlos Augusto Galicia Silva

JUVENILES

99. A minacion, sinreferencia de autor
100.Somos, sin referencia de autor
101.Es como un duende de Oscar Conde
102.Eterna Primavera, de PENDIENTE
103.Yo te quiero, de Mayra Rossell

104.La bailarina de cristal, de Diego Josué Zarat

BONUS

105.El tribunal de los grandes arboles, de Joaquin Orellana
106.El canto de la malinche, de Joaquin Orellana
107.Canto de Justina, de Joaquin Orellana

108.Mosaico chapin interlingUistico: Cancion garifuna, Coban, ;Por qué sera?, La Sanjuanerita,
Luna de Xelaju, Himno a la Alegria.

HIMNOS

109.Himno al arbol, letra de José Rodriguez Cerna y musica de
110.Himno Nacional de Guatemala, letra de José Joaquin Palmay musica de Rafael Alvarez Ovalle

111. Himno Nacional Intercultural, traduccion a idiomas mayas de la letra de José Joaquin Palma,
con musica de Rafael Alvarez Ovalle

112. La Granadera, honores a la Bandera NacionalL
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Fundacion Kakchiquel, Alianza Internacional de Reforestacion, Norma Yolanda Cal3, Coro de
Buena Vista, de la Escuela Oficial Rural Mixta de Aldea Sacald (San Martin Jilotepeque, Chimal-
tenango), Armando Loch, Bernardo Quinac Sirin, Coro de la Escuela Oficial Rural Mixta de aldea
San José Cajagualtén (San Andrés Itzapa, Chimaltenango), Julio Edgar Julian Sipac, Adan Raldn,
Fredy Morales, Rolando Gabriel Pichiya, David Par Chavajay, Felipe Velasquez Tuiz, Grupo Sobre-
vivencia en “Twil Witz” (*En la cima del cerro”), Augusto Pérez Guarnieri (compilador de UBAFU y
grabaciones personales), Coro Estrella en “Nuestras Posadas” volumen Ill, Grupo Canto General
—Gad Echeverria (Productor y Director), Coro Nacional de Nifios de Guatemala (Fernando Archila,
Productor y Director), Diego Tiney Pablo en “Antiguos Cantos Sagrados Maya-Tzutujiles”, Coriun
Aharonian (por trasladar la reproduccion de “Canciones CPR de la Sierra” de Uruguay a Guatema-
la), Grupo de Marimba jViva la MUsica! en “Marimba para bebés” ( Ethel Batres —Productora; René
Argueta: Director musical) Editorial Avanti, Elena de Lainfiesta y Sofia Recinos en “"Music Time”
(Minor Estrada, Productor), Vinicio Salazar en “Canciones Guatemaltecas” -ADESCA-A&M-Pu-
bliSisMo-, Mario Alvarez y Mario Alvarez Porta en “Canciones Infantiles y Escolares”, “Canciones
Infantiles Guatemaltecas”: recopilacion de Gloria Ponce Colindres, Angélika Maier (Productora) y
Coro “AMIGOS” con arreglos de Roberto Vidal, Oscar Conde en “Libro de Canciones” (Productor),
William Orbaugh en Puppenhaus-FormArte y Orbaugh Records, Raul Lopez “Colibri” en “Cante-
mos con Barriletes” (Produccion SODIFAG) y en “Matatero-tero-1a” (Produccién de ADESCA), Os-
car Alvarez en “Para los nifios de Guatemala” Pro-Audio-Estudio, José Arroyo A&B Producciones,
Nifios: Sofia Arriola Batres, Jorge David y Ana Lis Salazar en jViva la MUsica 1!, de Ethel Batres
(Editorial Avanti), Joaquin Orellana (compositor) y Ethel Batres (Productora) en “Cantata del nifio
que se llamaba Espejito con Ojos”, Asociacion “Corazones y Manos”, Victor Herrarte en “La magia
de la musica” ADESCA-IMM, Marvin de Ledn en “Celebremos cantando” volumen 3 -M4Produc-
ciones, Jack Dellberth Garcia —produccion independiente, Aleida Pifdn —produccion independien-
te-, Fernando Archila y Proyecto Corodemia: Coro Nacional de Jévenes, Miguel Angel Duarte en
“A Ritmo de Sol-Fa” (Duar-T Productions), Heidy Gressi y Na'ik Madera en “Expresion de mujer”,
Carlos Augusto Galicia Silva y Coro del Colegio Fuente del saber aprender, Ministerio de Educacion
en “Seminario de jovenes ciudadanos con criterio” (Angélica Satiro, Productora), Mayra Rossel:
(Jorge Estrada, Sergio Ivan y Malin Villagran) en “La Voz de la memoria”, Diego Zarat en “Baila-
rina de Cristal”, CREDITOS DEL MINEDUC PARA EL DISCO INTERLINGUISTICO - PENDIENTES,
Orquesta Sinfonica Nacional y Coro Nacional en el Himno Nacional de Guatemala.

Ademas de los autores mencionados, se agradece también a los herederos de Derechos de Autor,
o poseedores de la autorizacion de canciones de autores miembros de su familia, apoderados o
colaboradores. Ellos son: Sra. Judith Armas de Gerendas, Claudia Elizabeth Valle NUfiez, Diego
Tiney Pablo, Emiliano Armira Atz, José Luis Alfonso Alvarado Coronado, Carlos Roberto Vidal
Robles, Martin Carlos Eduardo Arévalo de Ledn, Luis Delgado, Yadira Monzén, Hugo Juarez, Pablo
Duarte, Rafael Valle, Carmen de Valle, Obdulio e lvonne de Robledo.
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ARREGLISTAS, DIRECTORES MUSICALES E INTERPRETES
QUE PARTICIPARON EN LA GRABACION DEL CD

Paulo Alvarado, arreglista y director:

Para las canciones Bella Guatemala, Cancidn al Nifio Dios, El estudio, Mi pelota roja, Ronda de la
munieca enferma, Josefina, La pekinesa, Amigos, Las vacaciones, El sapito, La ardillita bailarina e
Himno al Maestro.

Intérpretes: Cuarteto Contempordneo: Marco Barrios (violin 1), Alex Salazar (violin 1) Otto Santizo
(viola), Paulo Alvarado (violoncello). Vientos: Thelma Diaz, (fagote), Sergio Reyes (clarinete), Sergio
Rodas (oboe), Gabriela Corleto (flauta traversa).

Voz solista: Lucia Quintana

Léster Godinez, arreglista y director:

Para las canciones Guatemala bella, El son chapin, Luna de Xelaju, Mafianitas chapinas, Mafianitas
guatemaltecas, Un lorito de Verapaz, El barrefio, El mishito, Retazos guatemaltecos y Morenita de mi
tierra.

Intérpretes: Carlos Rac (picolo 1), Gabriela Cimez (Picolo 11), Sergio Valle (tiple 1), Joshua Texaj (tiple
1), Manolo Cruz (Centro armdnico), Hilda Ldpez (Bajo tenor), Juan Carlos Pérez (Bajo d)
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Alvarado, Jesus Maria: Cantos Escolares. Segundo Libro. 22. Edicion. Edicion de sus hijos y nietos. Guatemala, 1990.
: Album de cantos escolares, No. 2. 12. Edicion. Tipografia Nacional. 1950.
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Ministerio de Educacion.1973.
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Editorial Piedra Santa. 1962.
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Alvarado Coronado, Manuel: Fotocopia. En Carpeta de Canciones. Seleccion personal de Ethel Batres. S.f.

Alvarez Vasquez, Mario: “El oficio de un sapito”, en Lectoaventuras. Libro de lectura para 2°. Grado. Editorial Piedra Santa.
Guatemala, 2012.

: Poesias para nifios. Antologia. Editorial José de Pineda Ibarra. Guatemala. 1979.

: XXXXXXXX. Tiene cuentos, rondas y demas. Localizar datos.

: Poemas y cantos civicos para Guatemala. Edicion del autor en paginas fotocopiadas con ilustraciones

de recortes. 11 canciones. Guatemala. 2012.
Alvarez Porta, Mario: Un intérprete de canciones infantiles. Fotocopia de articulo. En MUSICA. (Revista, sin datos editoriales).
Carpeta de canciones. Seleccion de Ethel Batres. S.f.
Archila Salguero, Fernando: Fotocopias varias. En Carpeta de Canciones. Seleccion de Ethel Batres. S.f.

: Antologia Coral Guatemalteca. CORODEMIA. Volumen I. Fundacion Musica y Juventud y

Programa de Desarrollo Cultural de la Region. BID. Guatemala. 2002.
Argueta, René Alcides: Instrumentos guatemaltecos. Fotocopia (orquestacion). En Carpeta de Canciones.
Seleccion de Ethel Batres. S.f.
Armas, Daniel: Album Lila. 36 canciones para nifios y jovenes en la escuela y el hogar. Editorial Piedra Santa. Guatemala, 1975.
Arroyo, José: Cancionero. Canciones escolares para nivel primario y medio. Edicion fotocopiada, inédito. Periodo 1979- 1997.

: Fotocopias. En Carpeta de Canciones. Seleccion de Ethel Batres. 1985.

Azurdia, Alicia: Canciones de autores guatemaltecos. Editorial Universitaria. Universidad de San Carlos de Guatemala.
12, Edicidn, 2005. Guatemala.
Batres de Zea, Dolores: Antologia de la Cancion Infantil Guatemalteca. Centro Editorial de Produccion de Material Didactico.

Ministerio de Educacion.12. edicion. Guatemala, 1966.

: 8 Canciones a Capella. Publicaciones de la Direccion General de Bellas Artes y de E.C., s.f. Guatemala.

: Evolucion de la musica vocal a través de la historia. Centro Editorial “José de Pineda Ibarra”,

Ministerio de Educacién. Guatemala. 1962,

: Ronda de canciones. Editorial del Ministerio de Educacion Publica. Guatemala, Centro América. 1955.

Batres Moreno, Ethel: Varias canciones. Inéditas. Guatemala, diversas épocas. (1980-1990)

: Estimulacion artistica. Modulo 4 de capacitacion docente. Nivel Inicial. Ministerio de Educacion.

Guatemala. 2012.
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: NOTAS. Sobre educacion musical. Editorial Avanti. 12. Edicion. Guatemala. 2010.

: iViva la MUsica! 1. Editorial Avanti. 12.Y 22, Edicion. Guatemala, diversas fechas.

: iViva la Musica! Preparatoria. Editorial Avanti. 12.Y 22. Edicion. Guatemala, diversas fechas.

: iViva la Musica! 2. Editorial Avanti. 12.Y 22. Edicion. Guatemala, diversas fechas.

: {Viva la MUsica! 3. Editorial Avanti. 12.Y 22. Edicion. Guatemala, diversas fechas.

: iViva la MUsica! 4. Editorial Avanti. 12.Y 22, Edicion. Guatemala, diversas fechas.

: {Viva la MUsica! 5. Editorial Avanti. 12.Y 22. Edicion. Guatemala, diversas fechas.

: iViva la MUsica! 6. Editorial Avanti. 12.Y 22, Edicion. Guatemala, diversas fechas.

: Varias canciones publicadas en la serie jVive la MUsica! A. Para jovenes. Editorial Avanti.

12.Y 22, Edicion. Guatemala, diversas fechas.

:Varias canciones publicadas en la serie jVive la MUsica! B. Para jovenes. Editorial Avanti.

12.Y 22, Edicion. Guatemala, diversas fechas.

:Varias canciones publicadas en la serie jVive la MUsica! C. Para jovenes. Editorial Avanti.

12.Y 22, Edicidn. Guatemala, diversas fechas.

: Album de Didactica Especial. Escuela Normal para Maestros de Educacion Musical.

Recopilacion personal. Guatemala, 1980.

Betancourth, Ennio (compilador): MuUsica de Guatemala. Autores y compositores nacionales. Reproduccion de musica impresa.
ADESCA. Guatemala, 1999. Tomos I-IV.

Bindhoff, Cora, et. Al: Canciones para la juventud de América. Tomo Il. Unién Panamericana. Facultad de Ciencias y Artes Musicales,

Universidad de Chile. Santiago de Chile, y Washington, D.C. USA. 196o0.

Borda, Horacio y Ma. Del Pilar Polo: “El campo de la cancién infantil. Una introduccidn al analisis critico”. Rosario, Argentina.

Ponencia presentada en el 7°. Encuentro de la Cancion Infantil y Caribefia. Universidad de Valparaiso, Chile. 2007.

Calsamiglia, Helena y Tusén, Amparo. Las cosas del decir. Manual de analisis del discurso. Ariel Letras. 32. Edicion. 2007.
Editorial Planeta. Barcelona, Espana.

Camayd-Freixas, Erik: Etnografiaimaginaria. Historiay parodia en la literatura hispanoamericana. F & G Editores. 12. Edicion.
Guatemala, 2012.

Castafieda, Esperanza de (compiladora): Lectoaventuras 1 a 6. Editorial Piedra Santa. Guatemala. 2011.

Campo de Cisneros, Alma Honorina: Mosaico infantil. Poemas para nifios y sus padres. Editorial Avanti. Guatemala, 1993-

Conde, Oscar: Libro de Canciones. Artemis-Edinter. Guatemala, 2008.

Curruchiche, Gilberto: Kojbixan. Nifios a cantar. Edicion especial. Biblioteca presidencial para la paz. Gobierno de la Republica.
32. Edicion. Direccion General de Educacion BilingUe. DIGEBI- Ministerio de Educacion. Guatemala, 2002.

De Gandarias, Igor: Produccién musical de Rafael Alvarez Ovalle. Aporte para la descentralizacién cultural ~ADESCA.
Guatemala, 2005.

Delgado Requena, Anibal: El nifio y la musica. Folleto a mimedgrafo. S.r.

: Coleccion ANDERE No. 2. Folleto con 4 canciones. S.f.

: Africa, vudU y otras canciones. Folleto a mimedgrafo. S.r.

: Guia de orientacion ritmica. Edicion del autor. Reimpresion 1981, sobre la 12. Edicion de 1975.

: Reino animal. Zarzuelina. Ediciéon mimeografiada. S.r.

Duarte, Erwin: Fotocopia en Carpeta de Canciones. Seleccion de Ethel Batres. S.f.
Duarte, Isaac: Fotocopia en Carpeta de Canciones. Seleccion de Ethel Batres. S.f.
Duarte, Miguel Angel: A ritmo de SOL-FA. Duar-T Productions. Guatemala. 2011.

: El vendedor de sonrisas. Duar-T Productions. Guatemala. 2013.

: El tigrillo salvaje. Duar-T Productions. Guatemala. 2015.

Echeverria, Maurice, et. Al.: Expresiones 2. Editorial Piedra Santa. Guatemala. 2011.

: Expresiones 3. Editorial Piedra Santa. Guatemala. 2011.

: Expresiones 4. Editorial Piedra Santa. Guatemala. 2011.

Echeverria, Gad y Ak’abal Humberto: Saqué de mi cabeza tu nombre. Fotocopia. S.r.
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Sociedad de Etnomusicologia SIBE. Editorial Trotta. Madrid. 2001.
Flores Hernandez, Julio: Fotocopia. En Carpeta de canciones. Seleccion de Ethel Batres. S.f.
Galvez, Arnoldo et.al: Expresiones 5. Editorial Piedra Santa. Guatemala. 2011.

: Expresiones 6. Editorial Piedra Santa. Guatemala. 2011.

: Manuscritos originales de 12 canciones. Sin editar. En Carpeta de Canciones. Seleccion de Ethel Batres. S.f.
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73. : Juegos de manos. Recopilacion y presentacion didactica. Editorial Guadalupe. Buenos Aires, Argentina. 1996.
74 :Para Divertirnos Cantando. Editorial Ricordi, Buenos Aires, Argentina. 1972.

75. :El cantar tiene sentido. Cancionero juvenil. Editorial Ricordi. Buenos Aires, Argentina. 1998

76. :El cantar tiene sentido. Cancionero juvenil. Editorial Ricordi. Buenos Aires, Argentina. 1996.

77- : Canten sefiores cantores de América. Editorial Ricordi. Buenos Aires, Argentina. 19?? Completar datos.

78. Garcia Canclini, Néstor: Culturas hibridas. Debolsillo. México. Edicion 2009, sobre 12. Edicion de 1989.

79. : Consumidores y ciudadanos. Debolsillo, México. Edicion 2009 sobre la 12. Edicion de 1995.

8o. Garcia Cospin, José Carlos: Fotocopias. En Carpeta de Canciones. Compilacion personal de Ethel Batres. S.R.

81. Goldsstaub, Werner: Musica para la juventud. Cantos para nifios y nifias de 6 a g afios de edad. Volimenes 1 a 5. Edicion del autor.
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82. Gitdice de Bovone, Elida y Labra Sanz, Amalia: La cancién infantil. Fundamentacion y repertorio. Editorial Latina, 1. Edicion.

Buenos Aires, Argentina. 1984.

83. Jiménez, Olga Lucia. Ronda que ronda la ronda. Editorial Panamericana. Quinta reimpresion, 12. Edicion, 1999. Colombia, 2009.

84. Kartomi, Margareth: “Procesos y resultados del contacto entre culturas musicales: Una discusion de terminologia y conceptos”.
Universidad de Chile. S.f.

85. Lehnoff, Dieter: Creacion musical en Guatemala. Coedicion Universidad Rafael Landivar / Fundacion G&T Continental.

12, Edicion. Guatemala, 2005.

86. MacVean, Elizabeth: Fotocopias. En Cartapacio de Canciones. Seccion A. Compilacion personal de Ethel Batres. S.f.

87. Maier, Angélika: Canta conmigo. Fasciculo 1. Recopilacion de 10 canciones de autores guatemaltecos y algunos de otras latitudes.
Foturismo. 12. Edicion. Guatemala, 1989.

88. : Canta conmigo. Fasciculo 2. Recopilacion de 10 canciones de autores guatemaltecos y algunos de

otras latitudes. Foturismo. 12. Edicion. Guatemala, 1989.

89. : Canta conmigo. Fasciculo 3. Recopilacion de 10 canciones de autores guatemaltecos y algunos de

otras latitudes. Foturismo. 12. Edicion. Guatemala, 1989.

90. : Canta conmigo. Fasciculo 4. Recopilacion de 10 canciones de autores guatemaltecos y algunos
de otras latitudes. Foturismo. 12. Edicion. Guatemala, 1989.

91. : Canta conmigo. Fasciculo 5. Recopilacion de 10 canciones de autores guatemaltecos y algunos de

otras latitudes. Foturismo. 12. Edicion. Guatemala, 1989.

92. : Canta conmigo. Fasciculo 6. Recopilacion de 10 canciones de autores guatemaltecos y algunos de

otras latitudes. Foturismo. 12. Edicion. Guatemala, 1989.

93. : Canta conmigo. Fasciculo 7. Recopilacion de 10 canciones de autores guatemaltecos y algunos de

otras latitudes. Foturismo. 12. Edicion. Guatemala, 1989.
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96. Mejia Benigno: “"Mafanitas guatemaltecas”, (fotocopia). S.r.
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98. Marti, Josep: “Musica y Etnicidad: una introduccion a la problematica.”
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Universidad Pedagdgica de Bogota. Colombia. S.r. afo.
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104. Monzén, José Ernesto: Canto a mi Guatemala. (Transcripcion musical de Anibal Delgado Requena y armonizacion de
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Universidad de San Carlos. Instituto de Estudios de la Literatura Nacional (INESLIN). Impreso en Magna Terra editores. Guatemala. 2011.

: Han de estary estaran... Literatura infantil de Guatemala. Editorial Letra Negra. Guatemala. 2004.
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Editorial Cultura. Guatemala. 2010.
Morales Tinoco, Clemencia: Jugando y cantando. Editorial José de Pineda Ibarra. Guatemala. 1966.
Mota, Carlos Leonidas (Docente responsable del trabajo): Canciones infantiles de Creacion Colectiva e individual. Instituto Cristiano
Pedagdgico “Alfredo Colom”. Edicion interna. Curso Practica Docente. 2013.

: Fotocopias de arreglos. En Carpeta de Canciones. Seleccion de Ethel Batres. S.f.

Monzon, José Ernesto: Canto a mi Guatemala. Las mejores canciones. Editorial Piedra Santa. 22. Edicion. Guatemala. 1999.
Mufioz, Maria Luisa: Canciones hispanoamericandas. Puerto Rico, 1952. Completar datos editoriales.
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Orantes Dorantes, Adrian: DESPERTAR. Marcha del 15 de septiembre. Direccion General de Desarrollo Socio Educativo Rural.
Guatemala, C.A. (Fotocopia) Original en la biblioteca personal de la Mtra. Carmen Tercero de Valle.
Contiene una dedicatoria fechada en 1958.

Paiz, Luis: Fotocopia. En Carpeta de Canciones. Seleccion de Ethel Batres. S.f.

Palacios, René: Fotocopia. Carpeta de canciones. Seleccion de Ethel Batres. S.r.

Pérez, Paco: Fotocopias. Carpeta de Canciones, seccion B. Compilacion personal de Ethel Batres. S.f.

Pérez Guarnieri, Augusto: UBAFU. El legado de los abuelos garifunas. Universidad Nacional de La Plata. Argentina. 2011.

: “MUsica, danza e identidad de la comunidad garifuna de Livingston, Guatemala. La vida espiritual como

epicentro performatico”. Catedra Libre de Estudios Afroargentinos y Afroamericanos.

Universidad Nacional de La Plata. Argentina. S.F.

: Canciones garifunas. Recopilacion del autor, en Livingston, Guatemala. Periodo 2008 -2013. Inédito.
Colaboracion personal voluntaria para este trabajo de investigacion.

Pahlen, Kurt: Por los caminos del mundo, Editorial Ricordi, Buenos Aires, Argentina. 1958.

Pesscetti, Luis Maria: Canciones de 7 leguas. Articulo referido por Luzmila Mendivil. Argentina. S.f.

Privado Catalan, Maria Alejandra: Lo social en las fibras de la mUsica de Joaquin Orellana. Editorial Cultura. Guatemala. 2010.

Ramirez Barrios, José Eduardo: Yo quiero a Guatemala en paz. Fotocopia. En Carpeta de Canciones, seleccion de Ethel Batres. 1996.

Salazar Tetzagiic, Manuel de Jesus: Ensefianza de la marimba. Serie Cuadernos Pedagdgicos de Educacion Maya Bilingie Intercultural.
UNESCO. Editorial Nojib’Sa. 2002.

Samayoa, Sara Lydia: Manuscrito. Quetzaltenango 1960. En Carpeta de Canciones. Seleccion de Ethel Batres.

Salazar Tetzaguic, Manuel de Jesus: Ensefianza de la marimba. UNESCO/PROMEM. Guatemala. 2002.

Salvatierra, Lazaro: 10 canciones guatemaltecas en arreglo para guitarra. Edicion del autor. Publicada por Servicio Grafico publicitario. S.f.

Sinay Santos, Sergio Antonio: MUsica para todos. Tomos 1y 2. Producciones Educativas Guatemaltecas. 32. Edicion. Guatemala. 2008.

Solis, Benjamin: Fotocopia en Carpeta de canciones. Seleccion de Ethel Batres. S.f.

Sucuc Gabriel, Juan: “La marimba de mi pueblo”, en Cancionero Guatemalteco. Volumen II. P.8 AGAYC. Guatemala, 1987.

Tanchez, José Eduardo: La muUsica en Guatemala. Algunos musicos y compositores. Edicion del autor.

Impresa en Impresos Industriales. 12. Edicion. Guatemala, C.A. 1987.

: Alegre amanecer. Coros para parvulos y 1er. Afio, Coros para 2°. A 6°. Afio, Coros para prevocacional y

vocacional. llustraciones de Carlos Lorenzana. Servicio Cooperativo de Educacion (SCIDE). Escuela Normal
Rural “*Pedro Molina”, La Alameda, Chimaltenango, Guatemala. 1960.

: Formacion musical. Primer grado. 12. Edicion. Imprenta Cultura, Huehuetenango. 1975.

: Formacion musical. Primer grado. Edicion del autor. Impresos Industriales. Reimpresion, s.f.

Tercero de Valle, Carmen: Canciones y cuentos. Fotocopias varias de manuscritos de la autora. Material inédito.
En biblioteca personal de la autora. S.f.
Tercero Paz, Alfonso: Album de cantos escolares. Originalesy de otros autores. Manuscrito original en biblioteca de Carmen de Valle. S f.
Tobias Samayoa, Osman René: Fotocopias. En Carpeta de Canciones. Seleccion personal de Ethel Batres. S.f.
Urbina Diaz, Arturo: América a dos voces. Tajamar Editores. Santiago de Chile. 2010.
Valle Garcia, Roberto: “Son Chapin”, “Verdes montafias”, “Mafanitas”, “El miquito” (fotocopias).sr.

: Canciones de la infancia. llustraciones de Roberto Osasye. Secretaria de Divulgacion Cultura y Turismo.

Direccion General de Bellas Artes y de E.C. Impreso en la Editorial del Ministerio de Educacion Publica. 1956.



145.

146.
147.
148.

149.
150.

151.
152.
153.
154.

: Didactica de la educacion musical. Sin fecha ni referencias editoriales. Documento fotocopiado.

Original en biblioteca de la Mtra. Carmen de Valle

: Fotocopias de canciones y piezas para marimba. Numerosas. Originales en la biblioteca de la Mtra. Carmen de Valle.

Valle Garcia, Rafael: Himno a la alfabetizacion y otras. Documentos fotocopiados. Archivo personal del autor. Guatemala. 1968.
Vidal Figueroa, Antonio Elias: Canciones manuscritas de la clase de Coro de Nifios: “Volando venia un pato...patito”, “Tapichin” y
“El nifio del tambor” (arreglo) (Version manuscrita, transcrita por Ethel Batres).
Conservatorio Nacional de Musica. 1973.

: Fotocopias diversas, “Atitlan”, Marcha del optimismo, y otras. Sin fecha, sin referencia editorial.

Vivar Rosales, Ana Consuelo: Folklore infantil de Guatemala. Tesis de graduacion. Licenciatura en Historia. Departamento de Historia.
Facultad de Humanidades. Universidad de San Carlos. Guatemala. 1973.

Yojcom Cumatz, Pedro: “Aprendi la A”, en Cancionero Guatemalteco. Volumen II. P.22 AGAYC. Guatemala, 1987.

Zea, Amilcar et. Al: Expresiones 1. Editorial Piedra Santa. Guatemala. 2011.

Zelada Ramos, Mario: Fotocopia. En Carpeta de Canciones. Seleccion de Ethel Batres. S.f.

: Canciones Panamericanas. Silver Burdett Company. Washington, USA.

(Cancion “Los carpinteros”, de Lucia Martinez Sobral de Tejada. Version bilingie, espafiol-inglés).

TEXTOS SIN REFERENCIAS AUTORALES

155.
156.

157.

158.
159.
160.

161.

162.

: Himnos de Centro América. Publicaciones del Ministerio de Educacion. 12. Edicion. Guatemala, 1965.

: Formacion musical 1y 3. Editora Educativa. Reimpresion. S.f.

: Cancionero Guatemalteco AGAYC. Tomos | y II. S.f.

: Formacion musical j1? 2. PEG. S.r.

: Formacion musical. Carlos Amado. 1y 3.5.r.

: Cancionero Popular Guatemalteco. Programa Permanente de Cultura. Fundacion PAIZ. Volumen 1.

Guatemala. 1991.

: Canciones para la Juventud de América, Tomo Il. Unidon Panamericana y Facultad de Artes y MUsica,

Santiago de Chile, Washington, 1960.

: Fotocopias de varias canciones tradicionales. Diversas procedencias. En Carpeta de canciones.

Seleccion de Ethel Batres. S.f.



g , CONSULTADA'YY RECOMENDADA

I. CASSETTES (orden cronoldgico)

1. Educacion musical a través de planos y subplanos. Cassette complementario al libro para maestros.
Direccién general: Ethel Batres. Intérpretes: Ethel Batres, Fernando y Angel Archila, Hugo Lara y Hugo
Judrez. 5 cuentos sobre compositores musicales, 8 canciones, rimas, versos y juegos ritmicos y musicales.
Produccion general: Ethel Batres. Grabado en el saldn de ensayos del Grupo Alto Voltage (sic), Técnico de
grabacion: Hugo Juédrez, Reproduccion: Eslab. Guatemala, 1987.

2. jViva la MUsica! 1. Cassette complementario al libro para los nifios. Direccion general: Ethel Batres.
Intérpretes: Ethel Batres, Fernando y Angel Archila, Hugo Lara y Hugo Judrez. 5 cuentos sobre com-
positores musicales, 8 canciones, rimas, versos y juegos ritmicos y musicales. Produccion general: Ethel
Batres. Grabado en el salon de ensayos del Grupo Alto Voltage (sic), Técnico de grabacion: Hugo Juarez,
Reproduccion: Eslab. Guatemala, 1988.

3. jViva la MUsica! 2. Cassette complementario al libro para los nifios. Direccion general: Ethel Batres.
Intérpretes: Ethel Batres, Fernando y Angel Archila, Hugo Lara y Hugo Judrez. 5 cuentos sobre compo-
sitores musicales, 10 canciones. Rimas, versos y juegos ritmicos y musicales. Produccion general: Ethel
Batres. Grabado en Caoba & Audio, S.A., Técnico de grabacion: Jorge Martinez, Reproduccion: Es-
lab. Guatemala, 1988.

4. Canta conmigo 0. Maier, Angelika (recopiladora), Arreglos y pistas: Roberto Vidal Robles; Intérpretes:
Coro Amigos. Cassette complementario a los folletos: Canta Conmigo. Técnico: Ivan Vidal; Estudio: Alber-
to Vides; Reproduccion de cassettes: Eslab, 10 canciones. Guatemala, C.A. 198q.

5. Canta conmigo 1. Maier, Angelika (recopiladora), Arreglos y pistas: Roberto Vidal Robles; Intérpretes:
Coro Amigos. Cassette complementario a los folletos: Canta Conmigo. Técnico: Ivan Vidal; Estudio: Alber-
to Vides; Reproduccion de cassettes: Eslab, 10 canciones. Guatemala, C.A. 1989

6. Canta conmigo 2. Maier, Angelika (recopiladora), Arreglos vy pistas: Roberto Vidal Robles; Intérpretes:
Coro Amigos. Cassette complementario a los folletos: Canta Conmigo. Técnico: Ivan Vidal; Estudio: Alber-
to Vides; Reproduccion de cassettes: Eslab, 10 canciones. Guatemala, C.A. 1989.

7. Canta conmigo 3. Maier, Angelika (recopiladora), Arreglos y pistas: Roberto Vidal Robles; Intérpretes:
Coro Amigos. Cassette complementario a los folletos: Canta Conmigo. Técnico: Ivan Vidal; Estudio: Alber-
to Vides; Reproduccion de cassettes: Eslab, 10 canciones. Guatemala, C.A. 198q.

8. Canta conmigo 4. Maier, Angelika (recopiladora), Arreglos y pistas: Roberto Vidal Robles; Intérpretes:
Coro Amigos. Cassette complementario a los folletos: Canta Conmigo. Técnico: Ivan Vidal; Estudio: Alber-
to Vides; Reproduccion de cassettes: Eslab, 10 canciones. Guatemala, C.A. 198q.

9. Canta conmigo 5. Maier, Angelika (recopiladora), Arreglos y pistas: Roberto Vidal Robles; Intérpretes:
Coro Amigos. Cassette complementario a los folletos: Canta Conmigo. Técnico: Ivan Vidal; Estudio: Alber-
to Vides; Reproduccion de cassettes: Eslab, 10 canciones. Guatemala, C.A. 1989.



10. Canta conmigo 6. Maier, Angelika (recopiladora), Arreglos y pistas: Roberto Vidal Robles; Intérpre-
tes: Coro Amigos. Cassette complementario a los folletos: Canta Conmigo. Técnico: Ivan Vidal; Estudio:
Alberto Vides; Reproduccion de cassettes: Eslab, 10 canciones. Guatemala, C.A. 1989.

11. Canta conmigo 7. Maier, Angelika (recopiladora), Arreglos y pistas: Roberto Vidal Robles; Intérpre-
tes: Coro Amigos. Cassette complementario a los folletos: Canta Conmigo. Técnico: Ivan Vidal; Estudio:
Alberto Vides; Reproduccion de cassettes: Eslab, 10 canciones. Guatemala, C.A. 1989.

12. Canta conmigo 8. Maier, Angelika (recopiladora), Arreglos y pistas: Roberto Vidal Robles; Intérpre-
tes: Coro Amigos. Cassette complementario a los folletos: Canta Conmigo. Técnico: Ivan Vidal; Estudio:
Alberto Vides; Reproduccion de cassettes: Eslab, 10 canciones. Guatemala, C.A. 1989.

13. Canta conmigo 9. Maier, Angelika (recopiladora), Arreglos y pistas: RobertoVidal Robles; Intérpre-
tes: Coro Amigos. Cassette complementario a los folletos: Canta Conmigo. Técnico: Ivan Vidal; Estudio:
Alberto Vides; Reproduccion de cassettes: Eslab, 10 canciones. Guatemala, C.A. 198q.

14. Canta conmigo 10. Maier, Angelika (recopiladora), Arreglos y pistas: Roberto Vidal Robles; Intérpre-
tes: Coro Amigos. Cassette complementario a los folletos: Canta Conmigo. Técnico: Ivan Vidal; Estudio:
Alberto Vides; Reproduccion de cassettes: Eslab, 10 canciones. Guatemala, C.A. 1989.

15. Mario Alvarez presenta Canciones infantiles y escolares de Mario Alvarez Vasquez. Intérpretes:
Mario Alvarez Porta, Karla Salas y Silvia Mertins. Grabado en DICA, Hermanos Galvez. Efectos especiales
de Héctor Moncrif. 12 canciones. Guatemala, C.A. Sin fecha.

16. Puppenhaus. Orbaugh, William. 1 cuento y 5 canciones. No refiere datos de produccion. Guatemala,
C.A. Sinfecha.

17. Cantemos con BARRILETES. Raul Lopez “Colibri”. Direccion: Esther Obregon; Intérpretes: (voces)
Raul Lépez, Andrea Lopez, Jenny Alvarez, Wiliam Flores; (instrumentos) Fernando Pérez, German Giorda-
no, Raul Lopez, Fernando Lépez, Gad Echeverria, Produccion general: Red BARNA - SODIFAG. 8 cancio-
nes. Guatemala, C.A. Sin fecha.

18. 26 canciones. Cassette complementario al libro ;Viva la MuUsica, Preparatoria! Direccion general
yproduccion: Ethel Batres. Intérpretes: Fernando Soto, Fernando Archila, Humberto Ovando, Judith
Espafa, Ethel Batres; Grabado en Caoba Audio, S.A., Ingeniero de sonido: Edwin Elias y Jorge Martinez,
Reproduccion: Adonai, Guatemala, 1996.

19. Estimulacion ritmico-auditiva y musical. Cassette complementario al libro ;Viva la Musica, Prepa-
ratoria! Direccion general y produccion: Ethel Batres. Locucion: Héctor Arriola y Ethel Batres. MUsicos:
Ethel Batres, Fernando Archila, Lisbeth Tiu, Victor Pirir. Grabado en Caoba Audio, S.A. Ingeniero de
sonido: Edwin Elias y Jorge Martinez, Reproduccion: Adonai, Guatemala, 1996.

20. Nuestras posadas. Volumen 3. Direcciony arreglos: Lisbeth TiU, Intérpretes: Coro Estrella: Maria de
los Angeles Tiu, Anabella Tiy, Lily Tiy, Lisbeth TiU; Instrumentos: César Roca, Fernando TiU, Marvin Pala-
cios, Lisbeth Tiu. Produccion: Radio Estrella. Ingeniero de sonido: Ernesto Pérez. 10 villancicos. Guatema-
la, C.A. Diciembre, 1997.

21. Matatero Tero La. Canciones, juevos y versos infantiles de Guatemala. Raul Lopez “Colibri”. Direc-
cion: Raul Lépez y David de Gandarias, Intérpretes: (voces) Raul Lopez, Andrea Lopez y Rodrigo Villa-
gran; (instrumentos) Julio Garcia, German Giordano, Fernando Lopez, Carlos Duarte, Gustavo Gonmez,
Leonel Franco, Ferando Pérez, Jechu Gudiel. Ingeniero de sonido: Angel Rojas. Estudio: Luis Blanco.
Produccion general: ADESCA. 13 canciones; g versosy juegos. Guatemala, C.A. 2000.



22. Cancionero latinoamericano, volumen 2. Coriun Aharonian (responsable del cancionero). Comi-
sion consultiva latinoamericana de Juventudes Musicales, con el auspicio de la UNESCO. 21 melodias,
incluyendo 1 de Guatemala. La grabacion para Guatemala fue realizada por Henrietta Yurchenco entre
1944 Yy 1946. Editada en el disco Music of the maya-quichés of Guatemala, Ney York 1978. Ediciones
Tacuabé. El material completo fue editado en Montevideo, Uruguay. 1991.

23. Con amor a los nifos. Francisco Orantes. MUsica cristiana para nifios. Volumen I. Guatemala, sin
referencia de fecha.

24. La musica maya-kiché. Jesus Castillo. Cassette complementario al texto del mismo nombre.
Editorial Piedra Santa, Guatemala, C.A. 1980.

Il. DISCOS COMPACTOS (CD's) (Orden cronoldgico)

1. Himno a la mujer, de Rafael Valle, y Romanza, de Alfonso Tercero Paz, ambos interpretados por
Carmen de Valle y Rafael Valle. Edicion de los intérpretes. Guatemala, 1975.

2. K’ ojom. Musica popular tradicional de Totonicapan. Casa de la Cultura Totonicapense. Investiga-
cion y registro sonoro de Alfonso Arrivillaga, Silvia Show, Byron Sosa. Produccion ASDIy Ministerio de
Culturay deportes. Grabaciones realizadas en 1989.

3. Garfifuna traditional music from Guatemala, Ibimeni. 21 obras - Producidoy compilado por Juan
Carlos Barrios, coon grabaciones originales realizadas en 1990 por Alfonso Arrivillaga Cortés. Con el
apoyo de ONEGUA, Cefol. Livingston, Guatemala. Sin fecha.

4. Maya k"ekchi’Strings. Florencio Mess [ Juan Cucul / Leonardo Acal. Stonetree Records. 14 melo-
dias. Benque Viejo del Carmen, Belize. 1996.

5.Canciones de Comunidades de Poblacion en Resistencia. CPR de la Sierra. Edicion reproducida
individualmente. Grabacion de realizada en las montafnas de Guatemala. 1998. Sin otras referencias.

6. Music from Guatemala 1. Produccion conjunta de Asociacion de conciertos itinerantes de Suecia,
Caprice AISDI 'y Ministerio de Cultura y Deportes de Guatemala. Investigadores: Igor de Gandarias,
Ernesto Calderon y Mats Einarsson. Grabaciones realizadas en Guatemala durante 1999. Reproduccion
en Estados Unidos. 1999.

7. Music from Guatemala 2 - Grabaciones realizadas en 1999. Investigacion: Igorde  Gandarias,
Ernesto Calderdn y Mats Einarsson. Produccion: Sten Sandahl. Caprice, ASDIy Ministerio de Culturay
Deportes, Reproducido en Estados Unidos. 1999.

8. Homenaje a Francisco Sojuel y el Rilaj Maam. Antiguos cantos sagrados Maya-Tzutujiles.
Cpnjunto Jul’juujTijaax. Produccion: ADESCA, Coordinacion: Diego Tiney Pablo. Grabacion original:
FONICA —1977. Reproduccion digital: 2000. Santiago Atitlan, Guatemala. 2000.

9. El repertorio de San Sebastian Lemoa y otras composiciones de la Guatemala colonial. Produc-
cion: Arturo Duarte y Elizabeth Lehnoff, Produccion artistica: Paulo Alvarado, con La cantoria de Tomas
Pascual. Grabacion: Audiotrack. Guatemala, C.A. 2000.

10. Alicia Azurdia, la Alondra de América. 20 canciones guatemaltecas. DIDECA — Discos de Centro
Ameérica, S.A. Guatemala, C.A. 2001.



11. Misa de bomba y otras obras de Pedro BermUdez- Guatemala, siglo XVI, Ars Nova de Guatemala.
Direccion Jorge Pellecer Badillo. Produccion ejecutiva Jorge Pellecery Elizabeth Lenhoff. Ingeniero de
grabacion: Antonio Aragén; Grabacion: Audiotrack y Fernando Quijivix. Guatemala, C.A. 2001.

12. Alicia Azurdia, La Alondra de las Américas. — 20 inolvidables éxitos. DIDECA INTERNACIONAL —
Guatemala, C.A. 2001

13. Al partir — Hugo Leonel Vaccaro y Orquesta Gallito — 16 canciones de Guatemala — DIDECA INTER-
NACIONAL. Guatemala, C.A. 2001

14. Paco Caceres — Asi canta Guatemala — 15 canciones. DIDECA INTERNACIONAL. Guatemala, C.A.
2001.

15. Quédate, quédate. Un canto a Guatemala. William Orbaugh. g canciones. Jonas Estudio, Ingenie-
ro: Jorge Corado. Guatemala, C.A. 2002.

16. Coro Nacional de Nifios de Guatemala. 18 obras. Con el apoyo del Programa de Desarrollo Cultural
BID. Direccion General de Fernando Archila, Masterizacion: Manfredy Solis. Guatemala, C.A. 2002.

17. Reverdecer con Corodemia. Produccion ejecutiva: Reverdecer Guatemala. Produccion musical:
Fernando Archila Grabacion: Carlos Manuel Penedo, Ingeniero de sonido: Luis Francisco Penedo, Director
y pianista: Fernando Archila, Intérpretes: Coro Nacional de  Jovenes de Guatemala. 12 obras. 2002.

18. Montessori Canta. 14 canciones. Produccion del Colegio Montessori a través de su departamento
de Educacion Musical. Guatemala, C.A. 2002.

19. La magia de la musica. 15 canciones para nifos. Produccion ejecutiva: ADESCA, Produccion musi-
cal: Victor Herrarte y Ariel Garcia. Grabacion: Ariel Garcia. Guatemala, C.A. 2003.

20. Paquétecuetes - Malacates Trébol Shop. Guatemala, C.A. 2003.

21. El repertorio de Catedral- Tomas Torrejon y Velasco — Guatemala, siglo XVII — Ars Nova. 11 obras.
Direccion Jorge Pellecer Badillo, grabacion: Kyria Récords, Ingeniero de grabacion: Ranferi Aguilar, Pro-
duccion musical: Paulo Alvarado, Produccion ejecutiva: Arturo Duarte, Elizabeth Lehnhoff. Guatemala,
C.A. 2003.

22. jViva la Musica, Preparatoria! 26 canciones para nifias y nifos. Volumen |I. Homenaje al Profesor
Domingo Batres Sosa. Reedicion del cassette homodnimo realizado en 1996. Grabacion Caoba & Audio,
S.A.Ingenieros Edwin Elias y Jorge Martinez. Guatemala, C.A. 2004.

23. Convivencia musico experimental Montessori . Compartiendo se vive mas feliz. Departamento de
musica Colegio Montessori. Guatemala, C.A. 2005.

24. Coro Kikotem. Embajadores juveniles de Guatemala. Viaje a Alemania. 18 canciones. Produccion:
Gretel de Losau. Direccion coral: Fernando Archila y Julio Edgar Julian, Estudio de grabacion: REC. Luis
Alvarado, Luis Blanco. Guatemala, C.A. 2006

25. jViva la Musica! 1, Audiciones complementarias al libro de texto. Cuentos, canciones, pistas musica-
les, muUsica para escuchar, imaginar y movernos, juegos musicales, sonidos para disfrutar. Producciony
locucion: Ethel Batres. Grabacion Estudios Presto. Ingeniero de sonido: Jorge Martinez. Guatemala, C.A.
2006.



26. Sueiios de jovenes por la paz. Ministerio de Educacion. 11 canciones. Guatemala, C.A. 2006.

27. Voces mayas. Los instrumentos musicales de los antiguos mayas. Director: Alfonso Arrivilaga Cortés.
Grabacion: Ranferi Aguilar, Kyria Producciones. 19 ejemplos musicales. Museo Popol Vuh, Universidad
Francisco Marroquin. Guatemala, C.A. 2007.

28. jViva la Musica! 2, Audiciones complementarias al libro de texto. Cuentos, canciones, pistas musi-
cales, musica para escuchar, imaginar y movernos, juegos musicales, sonidos para disfrutar. Producciony
locucion: Ethel Batres. Grabacion Estudios Presto. Ingeniero de sonido: Jorge Martinez. Guatemala,
C.A. 2007.

29. Viaje musical. 500 afios de musica guatemalteca. Produccion ejecutiva: Juliio Piedra Santa. Produc-
cion artistica: Paulo Alvarado. Intérpretes: Paulo Alvarado, Cuarteto Contemporaneo et. al. Estudios
Kyria, Paulo Alvarado y Ranferi Aguilar. 22 obras. Pajarito Discos. Guatemala, 2007.

30. Na'ik Madera. Expresion de Mujer. Produccion: Na'ik Madera. Intérpretes: Heidy Gressi, Evelyn
Franco, Herbyn Galicia. Grabacion: Audiotrack, Ingeniero de grabacion: Jorge Estrada, MUsicos invitados:
Fernando Pérez, Luis Mogolldn, Alex Mufioz, Jorge Aragdn, Georgina Linares. 13 canciones. Guatema-
la, 2007.

31. Seminario de Jovenes ciudadanos con criterio. Ministerio de Educacion. 12 canciones. Guatemala,
C.A. 2007.

32. jCuanto te amo!, José Arroyo. Adoradores Producciones. 8 canciones. Grabado en A&M Produccio-
nes digitales. Guatemala, C.A. 2007

33. Carlos Peiia — Con una cancion. 10 canciones. Direccion y realizacion: Fernando Chavez. Sony BMG —
México, D.F. 2007.

34. |l Festival de Aulas Musicales — Proyecto Pentagrama —Ministerio de Educacion. Aula musical de
Retalhuleu, de San Marcos y de Suchitepéquez. Grabado en Estudios Kyria por Ranferia Aguilar. Guate-
mala, C.A. 2007.

35. jViva la Musica! 3, Audiciones complementarias al libro de texto. Cuentos, canciones, pistas musica-
les, musica para escuchar, imaginar y movernos, juegos musicales, sonidos para disfrutar. Producciony
locucion: Ethel Batres. Grabacion Estudios Presto. Ingeniero de sonido: Jorge Martinez. Guatemala, C.A.
2008.

36. Libro de Canciones, con CD, de Oscar Conde. 18 canciones. Libro Editado por Artemis Edinter, CD
producido en Prosodia Estudio, por Oscar y Javier Conde, con arreglos de Oscar Conde. | Guatemala, C.A.
2008.

37. Equilibrio - Na’ik Madera. 13 canciones. Produccion con el apoyo de ADESCA - Estudio AUDIO-
TRACK, Ingeniero de grabacion: Jorge Estrada. Guatemala, C.A. 2008.

38. Cantares. Colegio Capoulliez, 85 aniversario. 12 canciones. Direccion musical: Roberto Vidal. Gua-
temala, C.A. 2008.

39. jViva la Musica! 4, Audiciones complementarias al libro de texto. Cuentos, canciones, pistas musi-
cales, musica para escuchar, imaginar y movernos, juegos musicales, sonidos para disfrutar. Produccion
y locucion: Ethel Batres. . Grabacion Estudios Presto. Ingeniero de sonido: Jorge Martinez. Guatemala,
C.A. 2009.



40. jAlto al fuego!, Alux Nahual. 8 canciones. Guatemala, C.A. 2009.

41. Cantemos con Betty MacVean, Volumen I. Voz y piano. Elizabeth MacVean. Grabacion: Caoba
Audio, Ingeniero Jorge Martinez. Co-produccion de la autora con el apoyo del Programa jViva la MUsical.
Guatemala, C.A. 2009.

42. Cantemos con Betty MacVean, Volumen Il. Voz y piano. Elizabeth MacVean. Grabacion: Caoba
Audio, Ingeniero Jorge Martinez. Co-produccion de la autora con el apoyo del Programa jViva la MUsical.
Guatemala, C.A. 2009.

43. CD De alumnos del Centro Educativo Rotario “Benito Juarez"”. Produccion de la maestra del esta-
blecimiento: Profa. Guisela Galvez de Arévalo, con canciones interpretadas por los alumnos. Grabacion
de Carlos Rodriguez. Guatemala, C.A. 2009.

4. Celebremos cantando. Volumen 3. M4 Producciones: Marvin de Ledn. Quetzaltenango, Guatema-
la, 2009.

45. Lirahigl La Buga. Hijos de La Buga. Ritmos tradicionales garifunas de Livingston, Izabal, Guate-
mala. Produccion con el auspicio de Fladem-Guatemala y Programa jViva la MUsica! Estudios Presto.
Guatemala, C.A. 2010

46. Marimba para bebés — 24 obras — 5 canciones tradicionales para cantar — Produccion: Programa jViva
la MUsical, Direccion General: Ethel Batres, Arreglos y direccidon musical: René Argueta, Cantantes: Lucia
Quintana y Vinicio Salazar, Marimba de solistas organizada  para la grabacion. Guatemala, C.A. 2010.

47. iVive la Musica!, A, Locucion: Jorge David y Ana Lis Salazar Batres. Produccion General: Ethel Batres.
MUsica, Historias, Canciones, Pistas musicales. MP3 con 5:30 horas de duracion. Grabacion Estudios
Presto, Ingeniero de sonido: Jorge Martinez. Guatemala, C.A. 2010.

48. Montessori Canta, 2010. Deparamento de MUsica del Colegio Montessori. 21 canciones. Guatema-
la, 2010.

5o. jViva la MUsica! 5, Audiciones complementarias al libro de texto. Cuentos, canciones, pistas musica-
les, musica para escuchar, imaginar y movernos, juegos musicales, sonidos para disfrutar. Producciony
locucion: Ethel Batres. Grabacion Estudios Presto. Ingeniero de sonido: Jorge Martinez. Guatemala, C.A.
2010.

51. Lo social en las fibras de la musica de Joauin Orellana. 5 obras. Cd complementario al libro del mis-
mo nombre, de la autora Alejandra Guardado. Editorial Cultura, Guatemala, C.A. 2010.

52. De Guatemala con amor - Teclas y canciones. Marimba y voces del Colegio Capoulliez. Produccion
general y arreglos: Roberto Vidal, Inteniero de sonido: Giovani Flores y Vicente Arriola, Estudio: Antares
producciones. 11 canciones de Guatemala. Guatemala, C.A. 2010

53. 24 canciones navideias — Canta Carmen Tercero de Valle, acompafa en 6rgano Rafael Valle. Produc-
cion de los intérpretes. Guatemala, C.A. 2011.

54. jViva la Musica! 6, Audiciones complementarias al libro de texto. Cuentos, canciones, pistas musi-

cales, musica para escuchar, imaginar y movernos, juegos musicales, sonidos para disfrutar. Produccion
y locucion: Ethel Batres. Grabacion Estudios Presto. Ingeniero de sonido: Jorge Martinez. Guatemala,

C.A. 2011.



55. UBAFU - El legado de los abuelos garifunas . Recopilacion de Augusto Pérez Guarnieri. 65 audios
grabados por el Ensamble Casa de la Cultura— ECC- y Larahigugu La Buga, en Livingston, Izabal, Gua-
temala en 2010y 2011. El disco complementa el libro del mismo nombre, editados ambos por la Universi-
dad Nacional de La Plata, Argentina, en 2011.

56. jVive la MUsica!, B, Locucion: Jorge David y Ana Lis Salazar Batres. Produccion General: Ethel Batres.
Musica, Historias, Canciones, Pistas musicales. MP3 con 3:30 horas de duracion. Grabacion Estudios
Presto, Ingeniero de sonido: Jorge Martinez. Guatemala, C.A. 2011.

57. A ritmo de SOL-FA, 39 melodias complementarias al libro del mismo nombre. Compositor: Miguel
Angel Duarte Aleméan. DUART-Productions. Guatemala, C.A. 2011.

58. jVive la Musica!, C, Locucion: Jorge David y Ana Lis Salazar Batres. Produccion General: Ethel
Batres. Musica, Historias, Canciones, Pistas musicales. MP3 con 3:00 horas de duracion. Grabacion Estu-
dios Presto, Ingeniero de sonido: Jorge Martinez. Guatemala, C.A. 2012.

59. Cancidon del Shuco. Jack Dellberth Garcia Flores. Pistay cancion preparada por el autor. Guatemala,
C.A.Sin fecha. 2012

60. Las canciones de jVIVA LA MUSICA!, Volumen 3. 20 canciones. Direcciéon musical: Ethel Batres.
Estudios Presto. Guatemala, C.A. 2012

61. Las canciones de jVIVA LA MUSICA!, Volumen 4. 21 canciones. Direccién musical: Ethel Batres.
Estudios Presto. Guatemala, C.A. 2012

62. Las canciones de jVIVA LA MUSICA!, Volumen 5. 22 canciones. Direccién musical: Ethel Batres.
Estudios Presto. Guatemala, C.A. 2012

63. Aqui estoy yo. Coro DO-RE-MI, Colegio Belga. Produccion y Direccion Musical: Ricardo Veldsquez
y Marco Daniel Ovalle. Grabacion: Audiotrack, Ingeniero de sonido: Jorge Estrada. 13 canciones. Guate-
mala, 2013.

64. Cantos para mis nietos, por Alfonso Alvarado Coronado. 15 canciones. Edicion del autor. Guate-
mala, C.A. 2013.

65. Cantos para Navidad, parvulos y primaria. De Jesus Maria Alvarado. Edicion del Lic. Jesus Ma.
Alvarado Mendizabal, hijo del compositor. Reproduccion de uno de los discos long-play de su padre.
Guatemala, C.A. 2013.

66. La voz de la memoria. Mayra Rossell. Productora: Mayra Rossel. Audiotrack Estudio. Ingeniero de
grabacion: Jorge Estrada. Guatemala, C.A. 2013.

67. Misa criolla guatemalteca. Compositor: Roberto Vidal. Direccion general: Roberto Vidal, Amauri
Angel: arreglos para marimba; Ariel Garcia: programacién para computadora. Interpretan estudiantes
del Colegio Capoulliez, en conmemoracion del go aniversario de la institucion. Guatemala, C.A. 2013.

68. Cantos escolares para parvulos, primaria y diversificado. Jesus Maria Alvarado Velasquez. Incluye
40 canciones, extraidas de los 3 discos long-play que el maestro editara en vida. Reproduccion de mayo
del 2014, realizada por el Lic. Jesus Maria Alvarado Mendizabal, hijo del compositor. No aparecen crédi-
tos de intérpretes. Guatemala, C.A. 2014



69. Viviendo los valores. Colegio “Fuente del saber aprender”. Cancion de los valores. Compositor, pro-
ductory arreglista: Carlos Augusto Galicia Silva. Intérpretes: Mercy Tello, Stacy Escobar, Carla Cervantes.
Guatemala, C.A. 2013.

Orden aleatorio. No tienen referencia de fecha de produccion.

70. Himno Nacional Intercultural. Edicion del Ministerio de Educacion. Sin fecha ni créditos para refe-
rencia.

71. 2 Generaciones que cantan. Antonio y Roberto Vidal. Produccion general con el apoyo de ADES-
CA. Direccion general: Roberto Vidal. Arreglos: Roberto Vidal, Ranferi Aguilar y Amauri Angel. Graba-
cion: Estudios Kyria. 10 canciones. Guatemala, C.A. Sin fecha.

72. Canciones infantiles de don Chusito Alvarado. Reproduccion del long-play: Homenaje al maestro
Jesus Maria Alvarado. 24 canciones. Reproduccion realizada por el Lic. Jesus Maria Alvarado Mendizabal,
hijo del autor. Guatemala, C.A. Sin fecha.

73. SPLISH. Hoy es el momento. Estrellas de Televisiete. Produccion: Luis Pellecer, Masterizacion: Ges-
disa-Luis Fernando Quijivix. Guatemala, C.A. Sin fecha.

74. Jom Kamasotz' Produccion: Grupo Sotzil. MUsicos: Leonardo Lisandro Guarcax, Gilberto Guarcax,
Daniel Guarcax, Joselino Guarcax, César Guarcax. Grabacion: SONEX, Ingeniero de sonido: Angel Rojas;
Masterizacion: Luis Blanco. Guatemala, S.A. Sin fecha.

75. Para los nifios de Guatemala. Canciones de Oscar Alvarez, interpretadas por Claudia Alvarez. Gra-
bacion: Pro audio estudio. Antigua Guatemala, C.A. Sin fecha.

76. Recrear para ensefar. Edwin Ruiz. 25 canciones. Antigua Guatemala, Guatemala C.A. Sin fecha.

77. Puppenhaus. William Orbaugh, 7 canciones. Edicion reproducida por el autor. Guatemala, C.A. Sin
fecha.

78. Canciones infantiles guatemaltecas. Productor musical y compilador: Vinicio Salazar. Co-productor:
Carlos Ramos. 10 canciones. Produccion ejecutiva: ADESCA. Grabacion: A&M Art Studio. Guatemala,
C.A. Sinfecha.

79. Canto General. Deber amoroso. 10 canciones. Reproduccion del director del grupo: Gad Echeve-
rria. Guatemala, C.A. Sin fecha.

8o. Twil Witz. En la cima del cerro. Sobrevivencia. Grupo de rock maya mam. 14 canciones. Grabado
en Estudio Primera Generacion-DIDECA, con el apoyo de PRODESA. Ingeniero de sonido: Pablo Ledn.
Guatemala, C.A. Sin fecha.

81. La resurreccion de Rantocito Pérez. Opera para nifios. Compositor: Jesis Maria  Alvarado. Repro-
duccion de la representacion realizada con estudiantes, en montaje del propio autor. Grabacion conser-
vada por el Lic. Jesus Ma. Alvarado Mendizabal, hijo del compositor. Guatemala, C.A. Sin fecha.

82. Canciones infantiles. Aleida Pifidn. Edicion de la autora, canciones propias y de otros autores. Gua-
temala, C.A. Sin fecha.

83. B'itzma. Itz'xQanq’ib’il. Sobrevivencia. Grupo rock maya mam. Con el apoyo de Save the Chil-
dren. Grabado en Estudios Vox, masterizado por Luis Blanco. 10 canciones. Guatemala, C.A. Sin fecha.



84. Valses y Marchas de Jesus Maria Alvarado. Interpretados por el autor. Edicion realizada por su hijo
Lic. Jesus Ma. Alvarado Mendizabal. Guatemala, C.A. Sin fecha.

85. La funcion debe continuar. Volumen I. 15 canciones de grupos musicales de rock guatemalteco.
Produccion: El circo del rock. DIGIDECA. Guatemala, C.A. Sin fecha.

86. Canciones infantiles guatemaltecas. 12 canciones. Recopilacion sin identificacion. Reproduccion
de un long-play anterior sin datos referenciales. Se atribuye a un trabajo de Gloria Ponce Colindres, pro-
bablemente realizado en los afios 70, aunque no se ha logrado confirmar.

87. Con amor a los nifos. Infantil. Francisco Orantes. MuUsica cristiana para nifios. Guatemala, C.A. Sin
datos para referencia.

88. Ulanik Kaji Imox — Festival Artistico Literario — Canciones, poesias y oratoria. Fundacion Kaqchikel
con el apoyo de ADESCA. Chimaltenango, Guatemala, C.A. Sin fecha.

89. Canto general - Es el caso de hablar. 8 canciones. Produccion realizada por Gad Echeverria, direc-
tor del grupo. Guatemala, C.A. Sin fecha.

90. Canciones infantiles y escolares de Mario Alvarez Vasquez- Volumen I. Productor: Mario Alvarez
Porta, Intérpretes: Mario Alvarez, Karla Salas, Arreglista: Vinicio Quezada, grabado en DICA. Guatemala,
C.A. Sin fecha.

g91. Canciones infantiles y escolares de Mario Alvarez Vasquez —Volumen Il. Productor: Mario Alvarez
Porta, Intérpretes: Mario Alvarez, Hermanas Orellana, Arreglista: Vinicio Quezada. Guatemala, C.A. Sin
fecha.

92. Felicidades amor mio, Alicia Azurdia. 12 canciones de Guatemala. Distribuido por Disco Centro. Sin
referencias.

93. Saraguate - 14 canciones. Referido por Axel Avendanio, intérprete. Sin otros datos. Guatemala.

94. La Buga - Ibimeni- 4 obras. Produccion: David de Gandarias con el apoyo de IBIMENI —ONEGUA,
AZACUANESYY ADESCA. Grabacion: Primera Generacion / Sonex [ Gesdisa. Guatemala, C.A. Sin fecha.

95. Claroscuro — Bailarina de Cristal. 6 canciones originales de Diego Josué Zarat. Edicion del autor, sin
referencias. Guatemala, C.A.

96. j...Guatemala, tu nombre inmortal! 100 afios del Himno Nacional. Produccion: Lucy Bonilla de
Moreno, Direccion musical: Roberto Estrada, Canta Gaby Moreno. Editado por Prensa Libre. Guatemala,
C.A. Sinfecha.

97. Cancioncillas notalgimientes — Joaquin Orellana. Interpretadas por Fernando Lopez. Edicion del
intérprete. Sin otros datos como referencia. Guatemala, C.A.

98. Espejito con Ojos, Joaquin Orellana — Cantata. Interpretada por Coro de la Municipalidad de Guate-
mala. Grabacion del concierto efectuado en la Feria Internacional del Libro —=FILGUA. Guatemala, 2010.

99. Contagiate de Civismo. Momento civico con marimba, maestro José Joaquin Samayoa A. 6 obras.
Producido por Joaquin Samayoa. Santa Lucia Cotzumalguapa, Escuintla, Guatemala. Sin fecha.

100. Thelma Ligia canta a Guatemala - 8 canciones. Acompafa el maestro Edgar Avila. Produccién de
la autora. Sin referencia de afno. Guatemala, C.A.



lll. DVD’

101. MUsica jalapaneca — 22 canciones a Jalapa — Por Navidad y Marta Lima Fuentes. Edicion de las
autoras. Jalapa, Guatemala. Sin fecha.

102. El Himno Nacional, canciones Patrias e Himnos de Centro América — Produccion PROMUSICA,
con licencia de DIFOSA. Guatemala, C.A. Sin fecha.

103. “Pyshtas infantiles (sic)”. Producidas por el profesor Jorge Zuiiiga. Guatemala, C.A. Sin referencias.

104. Nuestra musica. 10 melodias interpretadas por el Grupo Musical de la familia Villatoro. Grabadas
por Jorge Maldonado, Mezclas de Luis Blanco, Estudios Sonex. Guaemala, C.A. Sin fecha.

S

1. Victoria Latina — Coro Victoria — 14 obras — 4 guatemaltecas. Director: Julio César Santos Campos.
Guatemala, C.A. 2002.

2. Montessori Canta 2010. Produccion del departamento de Musica del Colegio Internacional Montesso-
ri. Guatemala, C.A. 2010.

3. Music Time. Produccion general: Music Time, Direccion artistica: Minor Estrada; Voces: Marcela Gar-
cia, Rocio Recinos, Helen Lechuga, Sofia Recinos, Maria José Aguilar y Regina Rojas. Musicos: German
Giordano, Armando Trujillo, Minor Estrada, Alejandro Caal, Ramiro Vival. Grabado en Kefastudios: Pedro
Vargas y Fernando Quijivix. VIDEO: Enrique Quezada. Sin fecha.

IV. MULTIMEDIA

1. Aventura en Tikal. Juego musical para computadora. Ethel Batres. En jViva la MUsica, 1!, nueva
edicion. Grabado en Estudios Presto. Guatemala, C.A. 2014.

2. MUsicos amigos. Juego musical para computadora. Ethel Batres. En jViva la MUsica, 1!, nueva edi-
cion. Grabado en Estudios Presto. Guatemala, C.A. 2014.
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