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Program ,Rozbudowa kolekcji rzezby Alfonsa Karnego w zbiorach Mu-
zeum Podlaskiego w Bialymstoku ” dofinansowano ze srodkéw Ministra Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury

oraz Marszatka Wojewddztwa Podlaskiego.

“The Expansion of Alfons Karny’s Sculpture Collection of the Podlaskie Mu-
seum in Bialystok” programme was co-financed by the Minister of Culture and
National Heritage from the Culture Promotion Fund and by the Marshal of
Podlaskie Province.






»Interesuje mnie Madro$¢, Dobro i Pigkno, ktére znajduje w ludz-
kich twarzach. Staram sie w cztowieku dostrzec jego wnetrze duchowe.
Rzezbiac, ja go oczywiscie nie tworze, ale odkrywam. Wydaje mi sig tak
naprawdeg, ze sztuka nie polega na tworzeniu, ale na odkrywaniu, zawsze
na odkrywaniu jakiego$ zamystu Stwércy. Trzeba sie tylko w skupieniu
tego zamystu dopatrzec”.

Alfons Karny

T am interested in the wisdom, good and beauty that I find in people-
s faces. I seek to notice the spiritual dimension of man. By sculpting, of
course, I not so much create as discover. I think that art, in fact, is not real-
ly about creating; it is invariably about discovering the Creator’s intention.
You only have to focus and reveal it”
Alfons Karny



Alfons Karny, rzezbiarz

Alfons Karny nalezy do grona najwybitniejszych polskich rzezbiarzy
portrecistéw tworzacych w XX w. Jego dorobek artystyczny liczy oko-
to 550 rzezb przedstawiajacych wybitne osobistosci §wiata polityki, nauki
i sztuki. W 1935 r. byt laureatem Nagrody Artystycznej Miasta Stofecz-
nego Warszawy ufundowanej przez Prezydenta Stefana Starzynskiego.
Jego rzezba, przedstawiajaca Fryderyka Chopina, zostala nagrodzona zlo-
tym medalem na Wystawie Sztuki i Techniki w Paryzu w 1937 r. Karny
otrzymal réwniez Medal Towarzystwa Rzezbiarzy Portrecistow ,The Jean
Masson Davidson Medal” w 1974 r., przyznawany w Londynie najwybit-
niejszym europejskim rzezbiarzom. Rok pé6zniej arty$cie nadano Honoro-
we Obywatelstwo Miasta Biategostoku ,W uznaniu wybitnych zastug dla
kultury polskiej, dla wspanialego artyzmu i wielkiego humanizmu tworzo-
nych dziet, umitowania Ziemi Bialostockiej i rodzinnego miasta” Stata eks-
pozycja w Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego zatytutowana ,Opus Vitae’,
prezentuje rzezbiarski dorobek artysty. Rozpoczyna ja cze$¢ biograficzna
przedstawiajaca zwigzki artysty z Bialymstokiem. Ilustruja je fotografie
z przyjaciétmi, pierwsze rysunki i drzeworyty. Juz w czasie studiéw w Szko-
le Sztuk Pieknych, jego rzezba przedstawiajaca Jozefa Pifsudskiego byla
prezentowana w 1928 r. w Salonie Towarzystwa Sztuk Pieknych Zacheta

w Warszawie. GlIéwna czescia wystawy jest Galeria Wielkich Polakéw,
a wsrdd nich portrety m.in. Fryderyka Chopina, Adama Mickiewicza, Igna-
cego Jana Paderewskiego i Artura Rubinsteina. Tworza ja dziela artysty
ze zbioréw Muzeum Podlaskiego oraz rodziny artysty. W Sali Twoérczych
Poszukiwan eksponowane sg rzezby zrealizowane w ceramice szkliwionej,
ktérych inspiracja byly dzieta powstate jeszcze przed 1939 r. oraz portrety
przyjaciél: Jana Parandowskiego, Leona Schillera i Karola Szymanowskie-
go. W pracowni artysty odtworzonej na podstawie zachowanych fotografii
mozna obejrze¢ narzedzia, kawalety, formy i rzezby zrealizowane w gip-
sie. Wsrdd nich repetycje dziel Olgi Niewskiej, Wactawa Szymanowskiego
i Xawerego Dunikowskiego. W aneksie mieszkalnym prezentowana jest
ceramika artystycznej grupy ,tad” oraz rysunki i akwarele Stanistawa No-
akowskiego, wybitnego znawcy polskiej architektury. Artysta zgromadzit
unikalng kolekcje masek posmiertnych. Tworza ja historyczne repetycje
i oryginalne dziefa rzezbiarza. W eksponowanej obok specjalistycznej bi-
bliotece artysty mozna znalez¢ cenne ksigzki i rekopisy. Wéréd nich jest druk
partytury opery ,Echo i Narcyz” Ch. Glucka. Ekspozycje zamyka rzezba fi-
guratywna Skakanka. Karny podarowal ja do zbioréw Muzeum w Biatym-
stoku w 1963 r. W ten sposéb rozpoczeto budowe kolekgji, ktéra po latach
umozliwita utworzenie Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego w Biatymstoku.
Realizacja dwéch etapéw programu ,Rozbudowa kolekcji rzezby Alfonsa



Alfons Karny, the Sculptor

Alfons Karny ranks among the most prominent 20" century Polish
portrait sculptors. His oeuvre includes about 550 sculptures depicting
renowned figures of politics, science and art. In 1935 Karny received the
Artistic Prize of the Capital City of Warsaw established by President Stefan
Starzynski. In 1937, his sculpture of Fryderyk Chopin earned him a gold
medal at the International Exposition of Art and Technology in Paris. In
1974 he won the Jean Masson Davidson Medal awarded in London to
Europe’s most outstanding sculptors. A year later, the artist was granted the
title of the Honorary Citizen of the City of Bialystok “in recognition of his
unparalleled contribution to Polish culture, his extraordinary artistic abil-
ity, adherence to humanist values conspicuous in his works, and his love of
the Bialystok region and his home town” The permanent exposition Opus
Vitae showcases Alfons Karny’s sculptures and is introduced by a biograph-
ic note which emphasizes the artist’s connection to Bialystok. It comprises
photographs of Karny and his friends, his early drawings, and his woodcuts.
As a student at the School of Fine Arts, in 1928 he had his sculpture of
Jozet Pilsudski exhibited at the Society for the Encouragement of Fine Arts
(Zacheta) Salon in Warsaw.

The Gallery of Great Poles, the main part of the exposition, com-
prises works from the collections of the Podlaskie Museum and of Karny’s
family and presents, among others, portraits of Fryderyk Chopin, Adam
Mickiewicz, Ignacy Jan Paderewski and Artur Rubinstein. The Creative
Exploration Room displays glazed ceramic sculptures inspired by works
created before 1939 and portraits of Karny’s friends — Jan Parandowski,
Leon Schiller, and Karol Szymanowski. The artist’s studio, reconstructed
from old photographs, exhibits tools, sculptor’s tables, moulds and plas-
ter sculptures, including Karny’s renditions of Olga Niewska’s, Wactaw
Szymanowski’s, and Xawery Dunikowski’s works. Ceramic works of the Lad
(order) Art Group and drawings and watercolours by Stanistaw Noakowski,
an acknowledged expert on architecture, are displayed in the living quar-
ters. Karny had also compiled a remarkable collection of death masks which
includes historical copies and the artist’s original creations. Karny’s special
library boasts precious books and manuscripts, such as the printed score
of Christoph Gluck’s opera Echo and Narcissus. The exposition culminates
in the figurative sculpture Skipping Rope, which Karny donated to the mu-
seum in Bialystok in 1963. This was how the collection which later gave rise
to the Museum of Alfons Karny’s Sculptures in Biatystok had begun.

The implementation of two stages of “The Expansion of the Sculpture
Collection of the Podlaskie Museum in Bialystok” programme co-fi-
nanced by the Minister of Culture and National Heritage from the Culture



Karnego w zbiorach Muzeum Podlaskiego” dofinansowana ze $rodkéw
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych z Funduszu
Kultury”, umozliwita zakup dziewieciu rzezb. To dzieta, ktére w dorobku
artysty sa najcenniejsze w wymiarze artystycznym, historycznym i narodo-
wym. Portrety wybitnych politykéw, naukowcéw i zolnierzy, ktérym za-
wdzigczamy odzyskanie niepodlegtosci w 1918 r.,, a p6zniej dynamiczna
odbudowe Ojczyzny. Wsérdd nich jest rzezba przedstawiajaca Romualda
Tragutta Naczelnego Dowdédcy Powstania Styczniowego, Marszatka Polski
Jozefa Pitsudskiego, Wactawa Sieroszewskiego zestarica na Syberie, legioni-
sty i pisarza, pierwszego premiera Polski odrodzonej Ignacego Jana Pade-
rewskiego, wybitnego filozofa Jana Lukasiewicza, profesora Jana Czochral-
skiego bohatera Powstania Warszawskiego, gen. Wladystawa Sikorskiego
Premiera Rzadu RP na UchodZctwie oraz Madzie Kune, mtoda Polke, ktéra
Karny uratowal w czasie hitlerowskiej okupacji. Rzezby te wspéttworza Ga-
lerie Portretéw Wielkich Polakéw i to one sa gléwnym tematem katalogu.
Artysta byl uczestnikiem i swiadkiem ,dwéch niepodlegtosci” Tak okreslat
wydarzenia z 1918 r. i zmiang systemu politycznego w Polsce po zakoricze-
niu II wojny $wiatowej. Mimo nalegan nie wiaczyt sie w nurt powszech-
nie przyjetego socrealizmu i zachowal artystyczna niezaleznos¢. Wybrane
dziela, ktdre rzezbiarz zdeponowal w Muzeum Podlaskim zostaly kupione,
arodzina artysty podarowata unikalng kolekcje masek posmiertnych i zbiér
karykatur. Cennym darem Danuty Wroéblewskiej- Fraczak, siostrzenicy Al-
fonsa Karnego jest ksiegozbior artysty liczacy 3500 woluminéw. Nalezy tez
przypomnie¢, ze to ona byta inicjatorka utworzenia Muzeum Rzezby Al-
fonsa Karnego i to jej dedykowana jest pamiatkowa tablica umieszczona na
poczatku stalej wystawy. Muzeum gromadzi dzieta Karnego i organizuje
ekspozycje z jego zbioréw. Kolekcja ,Nikifor6w” byta prezentowana w USA
w Muzeum Polskim w Chicago i na Uniwersytecie w Springfield. W salach
wystaw czasowych eksponowano rzezby Henryka Kuny, Xawerego Duni-
kowskiego, Olgi Niewskiej i Bolestawa Chromego. Prezentowano dzieta
artystéw miodszego pokolenia: Magdaleny Abakanowicz, Barbary Zbrozy-
ny, Gustawa Zemly, Andrzeja Strumitto, Adama Myjaka i Jézefa Wilkonia.
Szczegélnie cenna byla wystawa prac Wactawa Szymanowskiego. Wsrod
jego rzezb mozna bylo obejrze¢ popiersie Fryderyka Chopina, znane z po-
mnika z Lazienek Krélewskich i unikalne dzieto artysty ,Pochéd Krélow”
Realizacja wystawy byta mozliwa dzieki nieocenionej pomocy wnuczki arty-
sty Elzbiety Szymanowskiej i Andrzeja Wajdy, rezysera widowiska ,Powré6t
kréléw na Wawel” Eksponowano réwniez obrazy Ferdynanda Ruszczyca,
Ignacego Pienkowskiego, Jana Cybisa ,Aleksandra Kozyrskiego i Antoniego
Szymaniuka oraz fotografie Jana Buthaka i Bogdana t.opienskiego.



Promotion Fund allowed the Museum to purchase nine sculptures, which
are considered the most precious in the artist’s oeuvre as far as artistic, his-
torical and national aspects are concerned. They are portraits of renowned
politicians, scientists and soldiers who played a pivotal role in Poland re-
gaining independence in 1918 and later in the country’s dynamic growth,
including the sculptures of: Romuald Traugutt, the Commander-in-Chief
of the January Uprising; Jozef Pitsudski, the Marshal of Poland; Wactaw
Sieroszewski, a writer and an exile to Siberia who served in the Polish
Legions; Ignacy Jan Paderewski, the first Prime Minister of the reborn state;
Jan Lukasiewicz, a prominent philosopher; Prof. Jan Czochralski, a hero
of the Warsaw Uprising; Gen. Wtadystaw Sikorski, the Prime Minister of
the Polish Government in Exile; and Magda Kuna, a girl that Karny res-
cued during the Nazi occupation. These sculptures co-create the Gallery
of Great Poles and should be regarded as the main theme of this catalogue.
Karny, who witnessed Poland regain independence twice, was aware of the
differences between 1918 and the political transformation in Poland after
World War 2. Withstanding pressure put upon him, he did not yield to the
commonly enforced style of socialist realism and managed to maintain his
artistic freedom. The most valuable works that the artist deposited in the
Podlaskie Museum were eventually purchased, while his family donated an
extraordinary collection of death masks and a series of caricatures. Thanks
to the artist’s niece, Danuta Wroblewska-Fraczak, the Museum now boasts
Karny’s book collection which comprises 3500 volumes. It is also worth
mentioning that it was she who initiated the foundation of the Museum of
Alfons Karny’s Sculptures, which a plaque at the entrance to the permanent
exposition commemorates. The Museum seeks to expand its collection and
organizes exhibitions of Karny’s works. Karny’s collection of Nikofor’s works
was exhibited in the Polish Museum of America, Chicago, and at Springfield
College. The Museum’s temporary exhibition rooms housed sculptures by
Henryk Kuna, Xawery Dunikowski, Olga Niewska and Bolestaw Chromy.
Artists of younger generations have also exhibited here: Magdalena
Abakanowicz, Barbara Zbrozyna, Gustaw Zemtfa, Andrzej Strumitto,
Adam Myjak, and Jézef Wilkon. Wactaw Szymanowski’s exhibition ranks
among the most important temporary shows, displaying such works as the
bust of Fryderyk Chopin, whose more renowned version was installed in
the Royal Lazienki Park, Warsaw, and the extraordinary Procession of Kings.
The exhibition could not have taken place, had it not been for the invalu-
able help of the artist’s granddaughter Elzbieta Szymanowska and Andrzej
Wajda, director of the performance Kings’ Return to the Wawel Hill. The
Museum has also hosted exhibitions of paintings by Ferdynand Ruszczyc,
Ignacy Pierikowski, Jan Cybis, Aleksander Kozyrski and Antoni Szymaniuk,
and photohgraphs by Jan Buthak and Bogdan Lopienski.



BIALYSTOK ALFONSA KARNEGO

»Stworzyla mnie wie$ kresowa, a uksztattowata w duzej mierze bia-
lostocka mtodos¢. Jestem nieskomplikowany i moja twérczo$¢ jest réwnie
prosta jak rodowdd. Wszystko co rzezbie powstaje z emocjonalnego sto-
sunku do ludzi, zafascynowania czyja$ osobowoscia, talentem, czy po pro-
stu twarzg”.

Alfons Karny

Alfons Karny urodzit sie w Bialymstoku 14 listopada 1901 r. Jego rodzi-
ce: Anna z Baranowskich i Aleksander Karny mieszkali wéwczas w domu
przy ulicy Poleskiej 34'. Wkrétce po narodzinach jego siostry Jadwigi
w 1906 r. zmart ich ojciec. Cigzar utrzymania i wychowania spadf na matke,
ktora wiele uwagi poswigcata wychowaniu dzieci w patriotycznej tradycji.
Zanim Alfons Karny rozpoczat edukacje w miejskiej czteroklasowej szkole
im. Aleksandra Puszkina, gdzie uczono w jezyku rosyjskim, umiat juz pisac
i czyta¢ po polsku. W lutym 1919r. byt $wiadkiem wkroczenia Wojsk Pol-
skich do Biategostoku, w pazdzierniku wizyty biskupa wileniskiego Jerzego
Matulewicza, a pdzniej Naczelnika Panstwa Jozefa Pitsudskiego®. Mlody
czltowiek w swoim $rodowisku uzywat jezyka, ktéry byt zlepkiem polskie-
go, rosyjskiego i biatoruskiego. Poszukiwal narodowej tozsamosci. Pomogt
mu w tym pan Zawadzki- ksiegarz z Grodna, ktéry podarowal Karnemu
,»Pana Tadeusza". Po tej lekturze artysta uswiadomit sobie, Ze jest Polakiem.
Idea odzyskania niepodleglosci, powstania narodowe i tradycja sprawita
ze mlody cztowiek szybko odkryt narodowy i humanistyczny walor sztuki.
Tuz po ukonczeniu osiemnastego roku zycia, w listopadzie 1919 r. zgto-
sit sie na ochotnika do Wojska Polskiego®. Wcielony do Nowogrédzkie-
go Putku Piechoty Litewsko-Bialoruskiej Dywizji Strzelcéw uczestniczyt
w dziataniach bojowych. Po kontuzji zostat skierowany do kancelarii, gdzie
pelnit funkcje putkowego grafika i malarza. Jego oddziat w dniu 14-15 sierp-
nia walczyt z bolszewikami w ,Bitwie Warszawskiej” Po zdobyciu Grodna
w pazdzierniku 1920 r. uczestniczyt w wyzwalaniu Wilna. Tam tez Karny
zakoniczyl swéj szlak bojowy. Ze wzgledu na wczeéniej odniesione rany,
w polowie grudnia, w stopniu kaprala, zostal przeniesiony do rezerwy *. Od
polowy lutego 1921 r. rozpoczal prace w biatostockiej policji. Mial na utrzy-
maniu chora matke i mlodsza siostre. Szkicowat scenki rodzajowe ze stuzby
w policji, karykatury i portrety swoich kolegéw oraz przetozonych, a tak-
ze zupelnie fikcyjne drzewa genealogiczne biatostockich notabli. Ze-
bral wystarczajaca ilos¢ prac na autorska wystawe, ktéra zorganizowal
w 1922 roku w Klubie Obywatelskim w Bialymstoku. Od 1923 uczest-
niczyl w kursach rysunku i malarstwa w Palacu Branickich. Prowadzit je



ALFONS KARNY'’S BIALYSTOK

“I was created by the borderland countryside and shaped by the
Bialystok of my youth. I am an uncomplicated man and my works are as
simple as my heritage. My sculptures are born out of my emotional attitude
towards people, my fascination with someone’s personality, talent, or sim-
ply their face”

Alfons Karny

Alfons Karny was born in Bialystok on 14" November, 1901. His
parents, Anna, nee Baranowska, and Aleksander Karny used to live at 34
Poleska Street'. Soon after his sister, Jadwiga, was born in 1906, Karny’s fa-
ther passed away. The burden of providing for the family and raising the
children fell on the mother who paid particular attention to patriotic up-
bringing. Before he began his education at the municipal four-year school
named after Alexander Pushkin with Russian as the language of instruction,
he was already able to read and write in Polish. In February, 1919, he wit-
nessed the march of the Polish Army into Bialystok, in October that year
the visit of the Bishop of Vilnius Jerzy Matulewicz, and later the arrival of
the Chief of State J6zef Pitsudski®. As any young man from the Polish bor-
derland area, Karny spoke a language that was a mixture of Polish, Russian,
and Belarussian and searched for his national identity. A bookseller from
Grodno, Mr Zawadzki, came to his aid, presenting him with a copy of Pan
Tadeusz. Having read what has come to be regarded as the national epic
of Poland, Karny looked no further and assumed his Polish identity. Young
as he was, he quickly became aware of the national and humanist aspects
of art, a realization inspired by the idea of regaining independence, Polish
uprisings and tradition. Shortly after he turned eighteen, he volunteered
for military duty in November 1919 and served in the Polish Army®. As
a soldier in the Navahrudak Lithuanian-Belarussian Infantry Regiment,
Rifleman Division, Karny fought in several battles. After he was wound-
ed, he was transferred to military administration offices as the Regiment’s
graphic artist and painter. On 14 and 15 August 1920 his unit took part
in the Battle of Warsaw and fought the invading Bolshevik army, and in
October, 1920, having regained control over Grodno, it participated in the
liberation of Vilnius where Karny’s military career terminated. As a result
of his wounds, Karny was sent to the reserve in the rank of a corporal in the
middle of December*.

In mid-February 1921, Karny took a position with the local police in
Bialystok. Supporting his ailing mother and younger sister, he sketched
scenes of police service as well as caricatures and portraits of his colleagues
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Ludwik Koehler uczen Jana Matejki. Jego nauczycielem byl tez Michat
Krycki. To jemu Karny dedykowal swoje pierwsze rzezbiarskie prace.
W trakcie stuzby w policji Karny nawigzal wspotprace z Dziennikiem Bialo-
stockim, na tamach ktérego byly zamieszczane jego rysunki. Praca w policji
w charakterze kreslarza i rysownika trwata niemal cztery lata. Tuz przed
wyjazdem z Bialegostoku, w towarzystwie przyjaciela Czestawa Sadow-
skiego, zrobit sobie pamigtkowe zdjecie, a na jego odwrocie napisat: ,Przed
moja pielgrzymka do Stolicy”™. W Warszawie, z pomoca Wtadystawa Kop-
czewskiego, redaktora pisma ,Iskry’, Karny zostat zatrudniony jako rysow-
nik. Od listopada 1924 r. wspoélpracowat z ksiaznica ,Atlas” i z redakcja
mlodziezowego pisma ,Iskry” Tam powstaly pierwsze portrety stawnych
ludzi: Stefana Zeromskiego, Stanistawa Ostrowskiego, Jézefa Pilsudskiego,
Wiadystawa Reymonta i jego profesora Ludwika Koehlera. Karny marzyt
o studiach w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie. W jego kalendarzu pod
data 20 grudnia 1924 r. widnieje zapis: ,zdalem bardzo dobrze na $wieta
wyjezdzam do Bialegostoku™. Ekspozycje muzealna rozpoczynaja foto-
grafie ]. Solowiejczyka ukazujace Bialystok z poczatku XX w. Prezentuja
Karnego wsréd zolnierzy Nowogrodzkiego Putku Piechoty, urzednikéw
i bialostockich policjantéw. Zachowalo si¢ jedyne zdjecie jego matki Anny
i drzeworyt przedstawiajacy siostre Jadwige. Cennym uzupelnieniem tej
czeséci wystawy sg rysunki Karnego, ktére powstaly jeszcze przed rozpo-
czeciem studiow w Warszawie. Wsrdd nich szkice przedstawiajace aktorki
miejscowego teatru i historycznych bohateréw powiesci Henryka Sienkie-
wicza. Na jednym z nich jest tez kosciét pod wezwaniem N. M. P. Poda-
nie glosi, ze Karny bedac jeszcze matym chlopcem wpadt do wykopu pod
fundamenty $wiatyni. Po powrocie do domu, caly ubtocony trzymat w rece
pokazna bryte gliny. Jego matka skwitowata to zdarzenie stwierdzeniem, ze
pewnie zostanie rzezbiarzem.



and superiors. He also created entirely fictitious family trees for the local
notables. By 1922 he had enough works to manage an individual exhibition
in the Bialystok Civic Club. In 1923 he took up a course of drawing and
painting taught by Ludwik Koehler, Jan Matejko’s disciple. To his other tutor,
Michat Krycki, Karny dedicated his earliest sculptures. In addition to serv-
ing in the police force, he worked for the Dziennik Biatostocki newspaper
which printed his drawings. Karny worked as a draughtsman and a sketch
artist for the police for four years. Shortly before he left Bialystok accom-
panied by his friend Czestaw Sadowski, he had a photograph taken whose
back reads: “Before my pilgrimage to the Capital”> Recommended by the
editor of the Iskry magazine Wiadystaw Kopczewski, Karny was employed
in Warsaw as an illustrator. In November 1924 he began his collaboration
with the Atlas publishing house and the youth magazine Iskry. It was then
that Karny created his first portraits of famous people: Stefan Zeromski,
Stanistaw Ostrowski, Jozef Pitsudski, Wadystaw Reymont and his profes-
sor Ludwik Koehler. Karny dreamt of studying at the Warsaw School of
Fine Arts. Under the date 20™ December 1924 his calendar reads: “I passed
with merit. 'm leaving for Bialystok for Christmas

The exposition opens with J. Sotowiejczyk’s photographs of Biatystok
in the early 20™ century. Karny features in them among his fellow soldiers
of the Navahrudak Infantry Regiment, local officials and policemen. The
only surviving photograph of his mother Anna and a woodcut of his sis-
ter Jadwiga are also on display. Karny’s drawings from the period before
he moved to Warsaw depicting actresses of the local theatre and historical
characters from Henryk Sienkiewicz’s novels complement this part of the
exposition. One of them shows St. Mary’s Church. Legend has it that as a
boy Karny fell into an excavation pit when the church’s foundations were
being laid. He returned home covered in mud, holding a sizable ball of clay.
Seeing him, his mother supposedly concluded that he would surely become
a sculptor.
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Jan Smyk, Alfons Karny, olej/oil, tektura/on cardboard, 1943 r.
Depozyt rodziny Artysty

Deposited by the artist’s family

Photo Damian Stankiewicz



A. Karny, Autoportret, braz/bronze, 1930 r.
Ze zbioréw Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku
From the collection of the Podlaskie Museum

Photo Anna Sierko-Szymarviska
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STUDIA I PIERWSZE SUKCESY.

,Buda na Powislu céz to byla za szkota! Sciggali tam mtodzi i starzy,
odurzeni niepodlegloscia i sztuka. Nasz szal pracy. Nasze bale i wieczorki”
Alfons Karny

W styczniu 1925 r. Karny, jako wolny stuchacz, rozpoczal studia
w Warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych. Wybral pracowni¢ rzezby prof.
Tadeusza Breyera’. W podaniu o przyjecie na studia, jako osoby mogace
udzieli¢ referencji wskazal na fotografa Michata Dederko i redaktora ,Iskier”
Wiadystawa Kopczewskiego. Od listopada 1924 roku Karny wspétpraco-
wal z ksiaznica ,Atlas” i z redakcja mlodziezowego pisma ,Iskry’, najpierw
jako goniec, pomocnik gospodarczy, a pdzniej jako rysownik. Umiejetno-
Sci plastyczne, ktore odkry! i rozwinal na lekcjach rysunku u L. Koehlera,
stworzyly mu szanse na dalszy rozwdj artystyczny. Jego specjalnoscia byly
drzeworyty przedstawiajace stawnych polskich dowédcow: gen. Henryka
Dabrowskiego, gen. J6zefa Sulkowskiego, Jana Kozietulskiego, ksiecia Jozefa
Poniatowskiego, Jézefa Chlopickiego i Romualda Tragutta. Na drzewory-
tach mozna zobaczy¢ portrety twércéw Konstytucji 3 Maja Hugona Kot-
lataja i Juliana Ursyna Niemcewicza. W tym czasie powstaly prace przed-
stawiajace najstawniejszych polskich pisarzy i poetéw: Aleksandra Fredro,
Adama Mickiewicza, Jézefa Konrada Korzeniowskiego i Bolestawa Prusa.
Jedna z ostatnich prac, ktérg wykonat w redakgji ,Iskier” byl portret arty-
sty rzezbiarza Stanistawa Ostrowskiego. Tak rodzita si¢ koncepcja Galerii
Portretéw Wielkich Polakéw. Karny bedac studentem najpierw pracowat
i mieszkal w redakcji pisma przy ulicy Wareckiej 14. Pézniej dach nad gto-
wa znalazl przy ulicy Brzozowej u Stanistawa Ostrowskiego, ktéry w tym
czasie realizowal Pomnik Grobu Nieznanego Zotnierza w Warszawie. We-
diug jego relacji, rzezbiarz zatrudnial go w giserni do pomocy przy wyko-
nywaniu odlewéw. Niewatpliwie byly to najcenniejsze godziny praktycznej
nauki, ktérych efekt jest widoczny w wielu dzietach Karnego. Zachowane
archiwalia z czasu studiéw to fotografie profesoréw: Tadeusza Breyera i Sta-
nistawa Noakowskiego, legitymacja studencka Karnego, zdjecia wykonane
w trakcie korekty w pracowni rzezby Tadeusza Breyera, katalogi z wystaw,
w ktérych uczestniczyt jako student. W 1929 roku jego portret Stanistawa
Noakowskiego zdobyt pierwsza nagrode w konkursie na popiersia Staw-
nych Polakéw. Na szczegdlng uwage zastuguje dyplom Nagrody Prezydenta
Miasta Stotecznego Warszawy z 1935 r. sygnowany przez Stefana Starzyn-
skiego oraz dyplom i zloty medal, ktéry Karny zdobyt na Miedzynarodo-
wej Wystawie w Paryzu w 1937 r. Jego figuratywna rzezba przedstawiajaca
Fryderyka Chopina byla prezentowana w Rotundzie Honorowej Polskiego



STUDIES AND EARLY SUCCESS

“Our school in Powisle was some school. It attracted the young and the
old, intoxicated with independence and art. Our creative zeal. Our parties
and soirees”

Alfons Karny

In January, 1925, Karny enrolled as a non-matriculated student at the
Warsaw School of Fine Arts and chose to study sculpture under the supervi-
sion of Prof. Tadeusz Breyer”. In his application, he named the photographer
Michat Dederko and the Iskry editor Wiadystaw Kopczewski as his referees.
Since November, 1924, Karny worked at the Atlas publishing house as an of-
fice boy and later as an illustrator. The talent and skill that he had discovered
and improved at L. Koehler’s drawing class opened up a chance for him to
further develop artistically. He specialized in woodcuts depicting renowned
Polish military figures such as Gen. Henryk Dabrowski, Gen. Jézef Sutkowski,
Jan Kozietulski, Prince Jézef Poniatowski, Jozef Chlopicki, and Romuald
Traugutt. He also portrayed the creators of the Constitution of 3May, 1791,
Hugo Koltataj and Julian Ursyn Niemcewicz. Around that time Karny also cre-
ated works depicting the most renowned Polish literary figures: Aleksander
Fredro, Adam Mickiewicz, Joseph Conrad, and Bolestaw Prus. One of his
final works for the Iskry magazine was the portrait of the sculptor Stanistaw
Ostrowski. As a student, Karny lived and worked in the Iskry editorial office at
14 Warecka Street. Later, he moved into Stanistaw Ostrowski’s apartment at
Brzozowa Street where he found not only a room but also artistic inspiration.
At that time, Ostrowski was working on the Tomb of the Unknown Soldier
monument, Warsaw. Karny recalls that the sculptor offered him a job in a
foundry where he helped to make moulds. The days he spent there must have
been the most valuable time for him in terms of gaining practical skills, which
are conspicuous in many of his works.

The exposition illustrates Karny’s college years with photographs of
his professors Tadeusz Breyer and Stanistaw Noakowski, the artist’s student
ID, pictures taken in Tadeusz Breyer’s sculpture studio, and catalogues of
exhibitions in which he participated as a student. In 1929 Karny’s portrait
of Stanistaw Noakowski won the first prize in the Busts of Renowned Poles
competition. The documents on display include the diploma of the President
of the Capital City of Warsaw Prize signed by Stefan Starzynski (1935)
and the diploma and gold medal awarded to Karny at the International
Exposition of Art and Technology in Paris in 1937. His figure sculpture
of Fryderyk Chopin was presented at the Honorary Rotunda of the Polish
Pavilion. One of the most valuable exhibits involves the original plaster
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Pawilonu. Niezwykle cennym dzielem artysty jest gipsowy oryginat rzezby
Marszatka Jézefa Pitsudskiego z 1928 ., ktéry powstat juz w trakcie studiow
w Warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych. W tym tez roku zostal wysoko
oceniony na Salonie Jesiennym w Zachecie. Wcze$niej, na wystawie dyplo-
mowej uczniéw Tadeusza Breyera, zyskal pochlebng opinie warszawskiej
krytyki. Nalezy podkresli¢, ze pierwsza prezentacje dzieta Alfons Karny do-
konal w swoim rodzinnym miescie w dniu 6 sierpnia 1928 r. Rzezba poja-
wita si¢ w oknie ksiegarni Albina Brzostowskiego przy Rynku Ko$ciuszki 7
w Bialymstoku. Fakt ten odnotowat kilka dni pézniej Dziennik Biatostocki
przywolujac opinie profesora Tadeusza Breyera, ktéry podkreslit, ze ,dotad
nikt z rzezbiarzy nie zdotal tak doktadnie zbudowa¢ portretu Marszatka jak
to uczynit p. Alf. Karny przez uwypuklenie charakterystycznych linii obli-
cza Pilsudskiego, jakie sa nie do uchwycenia dla przecietnego rzezbiarza,
a krytycy artystyczni, jak: Kleczynski, Husarski i inni wprost z entuzjazmem
odzywaja sie o naszym rodaku i jego zdolnosciach artystycznych’



sculpture of Marshal Jézef Pifsudski created in 1928 when Karny was still
a student at the Warsaw School of Fine Arts. Also in 1928, he gained great
acclaim at the Zacheta Autumn Salon. Earlier he earned a positive response
from the critics at the degree exhibition showcasing the works of Tadeusz
Breyer’s students. It is worth emphasizing that Alfons Karny presented his
sculpture in his home town for the first time on 6™ August, 1928, in the
window of Albin Brzostowski’s bookshop at 7 Rynek Kos$ciuszki Street, a
fact noted a few days later in the Dziennik Biatostocki daily. The newspaper
quoted Prof. Breyer’s opinion who claimed that no sculptor until then “had
been able to render so vividly the characteristic lines on Pilsudski’s face, a
skill which evades an average sculptor. In fact, art critics such as Kleczyriski
and Husarski speak enthusiastically of Mr Karny and his talent”
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GALERIA PORTRETOW WIELKICH POLAKOW

~Wyrostem w kulcie dla Wielkich Polakéw i w miare swoich mozliwo-
$ci pragnalem zawsze da¢ wyraz temu przepelniajacemu mnie uczuciu™.
Alfons Karny

Pierwszym dzietem artysty, ktérym Alfons Karny rozpoczal tworzenie
cyklu portretéw Stawnych Polakéw byta rzezba przedstawiajaca Stanista-
wa Noakowskiego. Wybdr ten byt podyktowany wrazeniem, jakie wywart
profesor w trakcie inauguracyjnego wykladu, w ktérym uczestniczyt Karny.
W zachowanych notatkach szczegétowo przedstawit jego postac, zrelacjo-
nowal przebieg wykfadu z historii sztuki i opisal reakcje studentéw, ktérzy
podziwiali erudycje profesora’. Ten wybitny znawca architektury polskich
Kres6w, autor rysunkéw i akwareli, od tej pory stal si¢ jego wychowaw-
ca, mistrzem i przyjacielem. Wsréd zdje¢ wykonanych w pracowni rzezb
Tadeusza Breyera, jedno z nich przedstawia Karnego przy korekcie rzez-
biarskiego portretu Stanistawa Noakowskiego. Rzezba ta, zrealizowana
w 1929 r. w granicie zdobyta nagrode w konkursie na popiersie Stawnych
Polakéw. Odlana w brazie, eksponowana na dorocznym Salonie Jesiennym
w warszawskiej Zachecie, przyniosta mu druga nagrode miasta stotecz-
nego Warszawy i finansowe wsparcie w kwocie 500 zt. Portret Stanistawa
Noakowskiego zostal réwniez nagrodzony zlotym medalem na Wystawie
Sztuki i Techniki w Paryzu w 1937 r. O losie kolejnej wersji portretu tak
wspomina rzezbiarz: ,Podczas okupacji wykutem powtdrnie w granicie te
piekna glowe wspanialego czlowieka i artysty jeszcze bardziej syntetycznie.
Widziano ja potem z innymi moimi rzezbami na Placu Teatralnym przy
Teatrze Narodowym na powstarczej barykadzie. Takze zaginela”

Kolejnym dziefem Alfonsa Karnego, ktére prezentowane jest w Galerii
Portretéw Wielkich Polakéw jest rzezbiarski portret Mitosza Kotarbirskie-
go. O inspiracji jego powstania rzezbiarz powiedzial w jednym z wywiadéw:
,Kieruje sie w swojej twdrczosci wzruszeniem. Szukam kontaktu z ludZmi
zastuzonymi, nieprzecietnymi i zeby ten kontakt przedtuzy¢ rzezbie ich. Tak
powstaly réwniez inne rzezby. Mitosza Kotarbiniskiego, ktéry przygarnat
mnie do Szkoly Sztuk Pieknych” To dzigki Kotarbinskiemu, ktéry wéwczas
byt dyrektorem szkoty, Karny byl zwalniany z optaty czesnego i otrzymywat
zapomogi. Jego sytuacja finansowa byla dramatyczna. Akta studenckie daja
pelny obraz z jakim ubdstwem zmagal sie, kiedy mieszkal w redakji ,Iskier’,
pracowat dorywczo i musiat utrzymywac matoletnia siostre'®.

Portret Mifosza Kotarbinskiego pierwszy raz zostal zaprezentowa-
ny w Instytucie Propagandy Sztuki w 1932 r. w ramach Wiosennego Sa-
lonu ugrupowania ,Rytm” Swoja forma wyraznie rézni si¢ od pierwsze-



THE GALLERY OF GREAT POLES

“I have been raised in the cult of Great Poles and I have always sought
to express this to the best of my abilities”™
Alfons Karny

The first work in Karny’s series of portraits of great Poles is the sculp-
ture of Stanistaw Noakowski whom the artist chose to portray, impressed
by an inaugural address that he delivered. In his notes, Karny left a detailed
description of the professor, a summary of his lecture on the history of art
and an overview of the students’ response, admiring the speaker’s erudi-
tion’. Noakowski, a recognized expert on the architecture of the Polish bor-
derland areas and an author of drawings and watercolours, became Karny’s
mentor, master and friend. A photograph taken at Tadeusz Breyer’s stu-
dio captures Karny working on his granite sculpture of Noakowski, which
won a prize in the Busts of Famous Poles competition in 1929. Its rendition
cast in bronze and exhibited at the Zacheta annual Autumn Salon earned
Karny a second prize and a financial grant of 500 zloty. The artist’s portray-
al of Stanistaw Noakowski received also a gold medal at the International
Exposition of Art and Technology in Paris in 1937. Karny thus remembers
the fate that had befallen yet another version of this sculpture: “During the
occupation I decided to carve this beautiful head of a great man and art-
ist once again, even more synthetically. It was later seen together with my
other sculptures in the Teatralny Square by the National Theatre on a bar-
ricade... It went missing, too”

The inspiration behind the portrait of Mitosz Kotarbinski, another
work showcased in the Gallery of Great Poles, was explained by Alfons
Karny in an interview: “My work is governed by emotion. I want to stay in
touch with people of merit and distinguished individuals. I create sculptures
to preserve this contact. This is how other sculptures of Mitosz Kotarbiriski,
the man who accepted me to the School of Fine Arts, emerged” Kotarbinski,
the then director of the school, exempted Karny from the school fees and
awarded him financial aid. For the young artist, who found himself in rather
dire economic circumstances having to support his underage sister, such
help was invaluable™.

The portrait of Mitosz Kotarbinski was first presented at the Art
Propaganda Institute in 1932 as a part of the Spring Salon of the Rytm group.
Its form is considerably different from that of Noakowski’s sculpture, with
which Karny closed the academic stage of his career. Influenced by a study
visit to France, fascinated with Hellenistic ideas and faithful to Prof. Breyer’s
school of sculpture, Karny created a piece whose form combines the energy
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A. Karny, Mitosz Kotarbiriski, braz/bronze, 1931 r.
Ze zbioréw Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku
From the collection of the Podlaskie Museum
Photo Anna Sierko-Szymaviska




A. Karny, Stanistaw Noakowski, granit/granite,1929 r.
Ze zbioréw Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku
From the collection of the Podlaskie Museum

Photo Damian Stankiewicz
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go portretu Stanistawa Noakowskiego, ktérym artysta zamknal okres
twérczosci akademickiej. Bogatszy o doswiadczenia z podrdzy stu-
dyjnej do Francji, zafascynowany rzezba hellenistyczna i wierny zasa-
dom ,szkoly rzezby” profesora Tadeusza Breyera, stworzyt dzieto, ktére
w formie faczy energie i strukture rzezbiarskiej materii z psychologicz-
nym zapisem modela. To profesor Milosz Kotarbinski uczyt studentéw
rozumienia materialu, w ktérym ma powstac rzezba. Rozwinatl to Karny
stwierdzajac, ze niektdre portrety moga by¢ odlane tylko w szlachetnym
materiale. W jednej z recenzji, po obejrzeniu portretu Mifosza Kotar-
binskiego, Tytus Czyzewski, malarz i krytyk sztuki napisal: ,Rzezba jest
swoim dzialaniem pokrewna trzem sztukom tj. architekturze, muzyce
i taricowi. Jak w tych sztukach, tak i w rzezbie rozchodzi si¢ miedzy innymi
o réwnowage oddzialywania formy na siebie i harmonie stosunkéw formy,
dlatego dobrym rzezbiarzem moze by¢ tylko ten, kto rozumie architekto-
niczny sens rzezby. Alfons Karny zdaje sie rozumie¢ te harmonig i to sta-
nowi o jego wyzszosci nad innymi rzezbiarzami” Rzezba przedstawiajaca
Milosza Kotarbinskiego byta prezentowana na kilku wystawach i zyskata
pochlebne recenzje. Dopiero w 1935 r. dzieto to wraz z portretami Emila
Mlynarskiego, Stanistawa Noakowskiego i Mariusza Maszyniskiego przy-
niosto artyscie nagrode artystyczna Miasta Stotecznego Warszawy. Rzezby
te byly wczesniej prezentowane na wystawie na Zimowym Salonie Insty-
tutu Propagandy Sztuki w lutym 1935 r. Okres II wojny $wiatowej prze-
trwal jedynie portret Milosza Kotarbinskiego i Mariusza Maszyniskiego,
wybitnego aktora Teatru Polskiego. Bezpowrotnie zostata utracona rzez-
ba przedstawiajaca Emila Mlynarskiego, ojca Anieli Mlynarskiej, ktéra
z Karnym faczyta ni¢ przyjazni''. Obok nagrody plastycznej przyznanej
Karnemu, wreczono réwniez nagrode literacka Poli Gojawiczynskiej za
powies¢ ,Dziewczeta z Nowolipek’, Karolowi Szymanowskiemu za dzia-
talnos¢ kompozytorska, a prof. Janowi Lukasiewiczowi nagrode naukowa
za caloksztalt jego prac w zakresie logiki. Sad konkursowy przyznat nagro-
dy 06.11.1935 r,, przed kolejna rocznica odzyskania niepodlegtosci przez
Polske. O ich wreczeniu w dniu 27 listopada szeroko informowaly gazety:
Polska Zbrojna, Kurier Poranny, Wieczér Warszawy i ABC Nowiny Co-
dzienne. Gazeta Polska oprécz noty biograficznej zamiescita krotki wywiad
z rzezbiarzem. Redaktor Kuriera Porannego o rzezbie napisat: ,, Sztuka Kar-
nego jest przede wszystkim meska i powazna. Nie ma w niej nic ze sztuki
dekoracyjnej, jest czysta rzezba par excellence. Pozbawiona wszelkiej za-
leznosci od literatury, najsilniej zwigzana z architekturg, przez swa $wietng
i zwartg konstrukcje. Karny doskonale czuje bryte, jego rzezby naleza do
tych, ktére mozna ,oglada¢ rekoma” z zamknietymi oczami” Podobnie
o rzezbie Karnego pisal Tytus Czyzewski - malarz i krytyk sztuki. Nagro-



and texture of the material with the psychological traits of the model. Prof.
Kotarbinski taught his students to understand the material that they were
using. Karny took his instructions further, claiming that some portraits may
only be cast in noble material. Having seen Karny’s sculpture of Kotarbinski,
Tytus Czyzewski, a painter and an art critic, remarked that “sculpture is re-
lated to three dimensions of art — architecture, music, and dance — as each
of them seeks to find balance and harmony in how the forms interact. This
is why only he who understands the architectural dimension of sculpture
may aspire to be a great sculptor. Alfons Karny seems to possess such un-
derstanding and this is what distinguishes him from others”

The sculpture of Prof. Kotarbinski was displayed at several exhibitions
and received positive acclaim. In 1935 it earned the art prize of the capi-
tal city of Warsaw as a part of a larger set including the portraits of Emil
Mlynarski, Stanistaw Noakowski and Mariusz Maszynski. Earlier that year,
in February, the sculptures were presented at the Winter Salon of the Art
Propaganda Institute. Only the portraits of Milosz Kotarbiniski and Mariusz
Maszynski, a famous actor of the Polski Theatre, survived the war. The
sculpture of Emil Mlynarski, the father of Karny’s friend Aniela, was lost
forever™.

In addition to Karny winning the prize in the category of visual arts,
Pola Gojawiczyniska received a literature prize for her novel Dziewczeta z
Nowolipek (girls from Nowolipki); the composer Karol Szymanowski was
awarded in the music category; and Prof. Jan Lukasiewicz was presented
with a prize for his overall achievement in the field of logic. The panel an-
nounced the winners on 6™ November, 1935, shortly before Independence
Day. The ceremony which took place on 27" November attracted exten-
sive press coverage. A journalist from Kurier Poranny newspaper described
Karny’s sculptures as “masculine and serious.” He went on to say that “de-
void of ornament, it [was] sculpture in its purest form which shuns all con-
nections to literature and is closely related to architecture in its sacred and
compact structure” He praised the artist for his extraordinary feeling of
shape, which let the viewer close his eyes and experience the pieces with
his hands. Tytus Czyzewski shared this opinion. In addition to winning
5000 zloty, at the award ceremony Karny was introduced to the President
of Warsaw Stefan Starzynski, Karol Szymanowski, and Jan Lukasiewicz,
which later inspired him to create their portraits. A year earlier, Karny was
selected by the Polish Academy of Learning for the Feliks Jasieniski Prize in
recognition of his sculpture of Mariusz Maszynski'* whom the artist asso-
ciated with many stage performances at the Polski Theatre and the role in
the film Kazdemu wolno kochac. Ludwik Solski with whom Karny became
friends was also a source of inspiration.
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da miata tez wymiar finansowy. Kazdy z laureatéw otrzymat po 5 000z
W trakcie wreczania nagréd Karny zawart osobiste kontakty z Prezydentem
Warszawy Stefanem Starzyniskim, Karolem Szymanowskim i Janem fuka-
siewiczem. Pdzniej staly sie one inspiracja artysty do wyrzezbienia ich por-
tretéw. Rok wezesniej rzezbiarz zostal szczegélnie wyrézniony przez Polska
Akademie Umiejetnosci, ktéra przyznata mu nagrode im. Feliksa Jasien-
skiego wlasnie za portret Mariusza Maszynskiego'>. Jego posta¢ kojarzyta
si¢ Karnemu z wieloma rolami granymi w Teatrze Polskim i filmem ,Kaz-
demu wolno kocha¢” Podobng inspiracja byta posta¢ Ludwika Solskiego,
z ktérym rzezbiarz byt zaprzyjazniony. Rok 1935 przyniést Karnemu kil-
ka prestizowych nagréd. Niewatpliwie waznym przezyciem dla artysty
byla $mier¢ Marszalka Polski Jozefa Pilsudskiego. Jako Zotnierz wiedzial,
jaka cene placi sie za wolnos¢. Byt apologeta Marszatka. Jego pierwszym
nagrodzonym rzezbiarskim dziefem byl wlasnie portret Jézefa Pitsudskie-
go, ktéry pézniej artysta realizowal w wielu formach i réznym materiale:
granicie, brazie i ceramice. Kolejna wersja tego monumentalnego por-
tretu zrealizowana w brazie byta eksponowana na wystawie ,Rok 1920
W styczniu 1936 r., odkuty w granicie przyniost artyscie pierwsza nagrode
w konkursie ogloszonym przez warszawska Zachete. Byta to praca zreali-
zowana juz po $mierci Pilsudskiego. Wielokrotne przepracowanie portretu
Marszatka przyniosto finalnie forme, ktéra faczyta w sobie monumentalizm
i ekspresje. Ta umiejetnos¢ syntetyzowania portretu umozliwita Karnemu
podkreslenie sily charakteru i wladzy Marszatka. W lecie 1936 r. Alfons
Karny powrdcit do wersji z 1928 r. i wykorzystal jego gipsowa forme do
realizacji pomnika Marszatka J6zefa Pilsudskiego na Kresach Rzeczypospo-
litej w Brastawiu nad jeziorem Drywiaty. Prace nad budowa tego pomnika
rozpoczely sie wczesna wiosng tego roku. Najpierw wykonano niezbedne
prace ziemne i zalozono fundamenty pod cokét. Kamieniarz Wiktor Fi-
tatow wykonat go z czerwonego granitu. Nad calo$cia prac budowlanych
czuwal inzynier powiatowy Jézef Chmielewski. Na poczatku lipca do Bra-
stawia przywieziono gotowy odlew glowy Marszalka Jézefa Pilsudskiego.
Putkownik dr Zygmunt Gilewicz wraz z Alfonsem Karnym nadzorowat
mocowanie rzezby do cokotu, ktéry mierzy! ponad 5 m. Uroczystos¢ od-
stoniecia pomnika odbyta sie 26.07.1936 r. Historie powstania tego pomni-
ka przedstawit komendant Centralnego Instytutu Wychowania Fizycznego,
putkownik Dr Zygmunt Gilewicz, ktéry przypomnial osiagniecia twércy
pomnika Alfonsa Karnego i jego wspanialy dar dla mieszkanicéw Brasla-
wia. Swoje wystapienie zakonczyt stowami: ,Salus rei republicae suprema
lex esto”. Po przyjeciu raportu przez dowddce brygady KOP-u putkowni-
ka Ocetkiewicza rozpoczeta sie msza $w., ktora celebrowat kapelan ks. dr
Piotr Sledziewski. Wéréd obecnych byt prof. Uniwersytetu Stefana Batore-



Although 1935 was an award-winning year for Karny, the death of
Marshal Jézef Pilsudski exerted the most profound influence on him. As a
soldier, he was painfully aware of the price one has to pay for freedom. He
was Pitsudski’s most devout supporter. After all, his first awarded work was
a sculpture of the Marshal, which he later repeated in different forms and
materials such as granite, bronze and ceramic. A monumental bronze ver-
sion was presented at the Year 1920 exhibition. In January, 1936, its rendi-
tion in granite won the first prize in a competition organized by the Zacheta
Society. Having remodelled Pitsudski’s portrait many a time, Karny finally
managed to accomplish a form that combined monumental quality with
artistic expression. His ability to synthesize portrayal allowed the artist to
emphasize the strength of Pitsudski’s character and power. In the summer
of 1936, Karny decided to reach once more for the 1928 version and used
its plaster mould to create a monument commemorating the Marshal in
Brastaw, a town on what was then Poland’s eastern border. Construction
works began in spring under the supervision of a local engineer, Jozef
Chmielewski. When foundations were laid for the stone plinth, the plinth
itself had to be installed. Karny decided that it would be a five-meter-high
red granite block. At the beginning of July, a bronze cast of the Marshal’s
head arrived in Brastaw. Accompanied by Col. Zygmunt Gilewicz, the artist
oversaw the works himself. The monument was formally unveiled in on 26"
July, 1936. The elaborate ceremony involved a religious service performed
by Rev. Maj. Piotr Sledziewski and speeches by local authorities and mili-
tary officials who did not fail to praise the young sculptor. It was attended
by many distinguished guests, including Kazimierz Stawinski, a professor of
the Stefan Batory University, Vilnius, and Alfred J6zef Birkenmayer, a rep-
resentative of the province authorities. The outbreak of World War II and
the invasion of the Red Army forced the local Poles to hide the monument
which was disassembled by Fabian Fitatow, the younger son of the mason
who made the plinth.

After 65 years an anonymous custodian revealed the sculpture which
was long considered lost. When in 2003 the news reached Jan Klenowicz,
a Polish immigrant living in Florida and a participant of the original cere-
mony, he brought the sculpture to Poland, commissioned renovation works
and donated it to the Marshal Jézef Pilsudski Museum in Sulejéwek. The
formal ceremony took place on 5™ June, 2004. Deeply touched, Jadwiga
Jaraczewska-Pilsudska expressed her gratitude. The Marshal’s portrait is
now the central element of the drawing room in Milusin, a house built for
Pitsudski by his soldiers.

In May, 1937, the First Polish Sculpture Salon opened at the Art
Propaganda Institute. Karny presented five works at the exhibition:
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go Kazimierz Stawinski oraz przedstawiciel Wojewody Wilenskiego Alfred
Jozef Birkenmayer. Pézniej, przy dzwiekach hymnu narodowego, nastapito
odstoniecie pomnika. Aktu tego dokonat starosta Brastawski i byly legioni-
sta I Brygady Stanistaw Trytek. Koriczac uroczyste odstoniecie pomnika,
ksiadz major dr Piotr Sledziewski, kapelan Wileniskiej Brygady KOP-u, m6-
wit o mlodym rzezbiarzu Alfonsie Karnym, ktéry w 1934 roku pojawil sie
na obozie CIWF i jego idei wzniesienia pomnika Marszatka w Brastawiu.
Na koniec swojego wystapienia powiedzial: ,Oto Marszatek patrzy ku po-
tudniowi, na cata Polske, ktéra budowat wytrwate, ktéry uczyt bezwzgled-
nej uczciwosci, czystosci intencji i pracy wytezonej. I wiele dokonat. A wiec
niech bedzie blogostawione w Bogu imie Tego, ktéry tak wiele Polsce uczy-
nil” Na pomniku wyryto stowa: Jézef Pitsudski Odnowiciel Polski Pierwszy
Jej Marszatek i Wielki Syn Ziemi Wileriskiej. Na odwrotnej stronie dedy-
kacje: ,Z potrzeby serc Artysty i mlodziezy Jego Instytutu Ziemi Brastaw-
skiej ten wyraz hotdu powstal 5 lipca 1936 r” Wybuch II wojny §wiatowej
i wkroczenie Armii Czerwonej zmusilo Polakéw do ukrycia pomnika przed
agresorami. Jego demontaz przeprowadzit Fabian Fitatow, mtodszy syn ka-
mieniarza, ktéry wczesniej przygotowal cokdt.

Po 65 latach anonimowy opiekun odwazyt si¢ wydoby¢ z ukrycia za-
giniony portret Marszatka. Wiadomos¢ o tym odkryciu dotarta w 2003 r.
na Floryde do Polaka Jana Klenowicza, uczestnika uroczystosci odstoniecia
pomnika. To on sprowadzit do Polski portret Marszatka i zlecit jego konser-
wacje. Uroczyste przekazanie dziela zostalo dokonane w dniu 05.06.2005 r.
w Sulejéwku, na rece pani Jadwigi Jaraczewskiej-Pitsudskiej, ktéra ze wzru-
szeniem podzigkowata Kresowianom za tak cenny dar. Dzisiaj portret Mar-
szalka stoi w salonie w ,,Milusinie’; w domu ktéry zbudowali mu jego wierni
zolnierze.

W maju 1937 r. w Instytucie Propagandy Sztuk otwarto Pierwszy
Ogolnopolski Salon Rzezby. Karny zaprezentowal pie¢ dziel: Kotarbiriski,
Tors, Emil Godlewski, Moja siostra i Paderewski®®. Nowa rzezba bylo po-
piersie Ignacego Jana Paderewskiego zrealizowane w brazie. Rok péZniej
odkut je w granicie. Artysta nigdy nie zetknal si¢ bezposrednio z pierw-
szym premierem Rzeczypospolitej, ale znal wage czynéw tego wybitnego
meza stanu i wirtuoza. Paderewski byt patriota, stanat ponad podziatami,
a w Poznaniu wyznal: , Nie przyszedtem po dostojenstwa, stawe, zaszczyty
lecz aby stuzy¢, ale nie jakiemu$ stronnictwu. Szanuje wszystkie stronnic-
twa, lecz nie bede nalezal do zZadnego. Stronnictwo powinno by¢ jedno:
Polska, i temu jednemu stuzy¢ bede do $mierci” Po 123 - latach rozbioréw,
Rzeczypospolita odzyskala niepodleglos¢. Naczelnik Panstwa Jézef Pitsud-
ski 16 stycznia 1919r. powotat Ignacego Jana Paderewskiego na stanowisko
prezesa Rady Ministrow i ministra spraw zagranicznych. Wraz z Romanem
Dmowskim zostat on delegatem polskim na konferencje pokojowa w Pa-



Kotarbiriski, Torso, Emil Godlewski, My Sister; and Paderewski** which was
his latest bronze sculpture. A year later he carved a granite version of the
bust of Ignacy Jan Paderewski. Although the artist had never met the first
Prime Minister of the Polish Republic, he was well aware of the statesman
and virtuoso’s accomplishments. Paderewski was a patriot who placed him-
self above any divisions and announced in Poznan that “[he] had not come
for distinctions, fame or honours, but to serve, not, however, one particu-
lar faction, as there should only one faction — Poland, which [he] would
serve till his death” Emerging from the period of the Partitions after 123
years, Poland regained independence. On 16" January, 1919, the Chief-of-
State Jézef Pitsudski, nominated Ignacy Jan Paderewski for the positions of
Prime Minister and the Minister of Foreign Affairs. Together with Roman
Dmowski, he represented Poland at the Paris Peace Conference which fol-
lowed the end of the Great War.

The bust of Ignacy Jan Paderewski was displayed at the International
Exposition of Art and Technology in Paris in 1937. The Polish Pavilion
was designed by Prof. Bohdan Pniewski and Stanistaw Brukalski, Eng. of
Architecture. The Honorary Rotunda, also referred to as the Millennium
Hall, led into the Pavilion and showcased sculptures depicting the following
men: Bolestaw Chrobry (by Zofia Trzciriska-Kaminska), Copernicus (by
Xawery Dunikowski), Tadeusz Kosciuszko (by Franciszek Strynkiewicz),
Adam Mickiewicz (by Jozef Below), Fryderyk Chopin (by Alfons Karny),
and Jézef Pitsudski (by Tadeusz Breyer)™. A quotation from the address de-
livered by Jézef Pitsudski at the poet Juliusz Stowacki’s funeral at the Wawel
Cathedral served as the background for the exposition in the Millennium
Hall and read: “There are people and works so strong and powerful that
they conquer death and stay along to live with us”” Each sculpture was a
monumental plaster piece that measured four metres in height; the sculp-
ture Polonia Resituta by Franciszek Masiak overlooked the Pavilion. Polish
artists received the Grand Prix for their design. Karny, who hurried to finish
his sculpture of Fryderyk Chopin in April, felt slightly disappointed at win-
ning the gold medal and not the first prize. Even though the opening of the
Polish Pavilion was delayed, a fact that did not pass unnoticed in Warsaw,
the success of Polish artists was indisputable. Together they won 64 Grand
Prix awards, 68 honorary diplomas for runners-up as well as 85 gold, 66
silver and 35 bronze medals. Poland ranked fourth most awarded country
at the exposition*”.

While working on the sculpture of Chopin for the Paris exposition,
Karny was also preparing the portrait of Prof. Jan Lukasiewicz. Having met
each other at President Stefan Starzynski's reception where Karny was pre-
sented with the presidential award in 1935, they struck up a friendship. The
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A. Karny, Marszatek J. Pitsudski, gips/plaster, 1928 r.
Ze zbioréw Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku
From the collection of the Podlaskie Museum

Photo Anna Sierko-Szymariska



Odstoniecie pomnika Marszalka J. Pilsudskiego, Brastaw 1936 r.
A. Karny, sculpture of Marshal J. Pitsudski; plaster, 1928.
Depozyt rodziny Artysty

Deposited by the artist’s family.
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ryzu, ktora konczyla Wielka Wojne. Rzezba przedstawiajaca popiersie L. J.
Paderewskiego byla prezentowana na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki
i Techniki w Paryzu w 1937 r. Polski Pawilon zaprojektowali prof. inz. arch.
Bohdan Pniewski i inz. arch. Stanistaw Brukalski. Otwierata go Rotunda
Honorowa zwana Salg Tysigclecia. Jej wysokos¢ siegata 14, a Srednica liczy-
ta ok.11 metréw. W jej wnetrzu prezentowano rzezby przedstawiajace ko-
lejno: Bolestawa Chrobrego autorstwa Zofii Trzciniskiej- Kaminskiej, Miko-
taja Kopernika, Xawerego Dunikowskiego, Tadeusza Kosciuszko Franciszka
Strynkiewicza, Adama Mickiewicza Jozefa Belowa, Fryderyka Chopina
Alfonsa Karnego oraz Jozefa Pitsudskiego Tadeusza Breyera'. Ttem eks-
pozycji w Sali Tysiaclecia byt cytat z mowy pogrzebowej wygloszonej przez
Jozefa Pilsudskiego przed ztozeniem na Wawelu trumny Juliusza Stowac-
kiego: ,Sa ludzie i sq prace ludzkie tak potezne i silne, ze $mier¢ przezwycie-
7aja, Ze zyja i obcuja miedzy nami” Wszystkie rzezby zrealizowano w gipsie.
Byly monumentalne. Umieszczone na cokole mierzyly niemal 4 metry. Nad
pawilonem dominowala rzezba Franciszka Masiaka zatytulowana Polonia
Restituta. Za realizacje tej czesci ekspozycji polscy artysci otrzymali Gran-
de Prix. Karny, ktéry jeszcze w kwietniu spieszy! sie z opracowaniem rzezby
Chopina zostal nagrodzony za to dzielo ztotym medalem. Byt zaskoczony,
niedosyt pozostal. I chociaz Pawilon Polski zostal otwarty z opdznieniem,
co organizatorom wypomniata warszawska krytyka, to sukces polskich ar-
tystow byt mierzony 64 nagrodami Grande Prix,68 dyplomami honorowy-
mi (II miejsce ), 85 medalami zlotymi, 66 srebrnymi i 35 bragzowymi. Polska
zajela 4 miejsce wsrdd wszystkich prezentujacych sie panistw?®. Juz w trakcie
przygotowania rzezby Chopina na wystawe w Paryzu Karny réwnocze$nie
pracowat na portretem profesora Jana Lukasiewicza. Spotkanie z nim u Pre-
zydenta Stefana Starzynskiego w trakcie odbioru nagrody Miasta Stofecz-
nego Warszawy w 1935 r., najpierw zaowocowalo znajomoscia, a pdzniej
przyjaznig. Artysta darzyt profesora szacunkiem. Znat jego zastugi dla Rze-
czypospolitej na niwie panstwowej i naukowej. Lukasiewicz byt ministrem
Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego w pierwszym rzadzie odro-
dzonej Rzeczypospolitej, na ktérego czele stat Ignacy Paderewski, rektorem
Uniwersytetu Warszawskiego i jednym z twércéw lwowsko-warszawskiej
szkoly matematycznej. Meczace pozowanie do portretu zbiegto sie z przy-
jeciem urodzinowym Luksiewicza. Karny w prezencie kupit olbrzymi tort,
ktéry ozdobit 60-cioma $wieczkami i osobiscie zapalit je. Rzezbiarz znany
byt ze swoich artystycznych pomystéw. Oficjalnie przedstawiat sie wrecza-
jac wizytowke jako ,dyrektor i zalozyciel nogi na noge” Rzezba zatytutowa-
na Filozof, odlana w brazie, zostala zaprezentowana na dorocznym Salonie
w Zachecie w 1938 r. Bylo to ,niezwykle wnikliwe studium portretowe, po-



artist treated the professor with utmost respect, keeping in mind the latter’s
scientific and political achievements. Lukasiewicz became the Minister of
Religious Denominations and Public Enlightenment in the first govern-
ment of the newly created state presided over by Ignacy Jan Paderewski;
he was also the rector of the Warsaw University and one of the founders of
the Lviv-Warsaw school of mathematics. Sitting for the sculpture coincided
with Lukasiewicz’s birthday party. As a gift, Karny bought him a cake with
sixty candles that he lit himself. The bronze sculpture entitled Philosopher
was displayed at the annual Zacheta Salon in 1938. It constituted “an in-
credibly insightful portrait study in its monumental nature and soft and
refined form, which brought to mind the Greek sculptures of the Hellenistic
period’"®

Philosopher is one of Karny’s last sculptures created during the brief
period of peace that Poland enjoyed until the fateful September of 1939.
For him, the 1930s was a time of outstanding artistic success both in Poland
and abroad. His life “was inseparably connected to the 2™ Republic, its rapid
growth and the power of its rebirth. It was his generation who shaped the
new state and fought for it most ardently”"” Karny’s sculptures, which he
referred to as heads, were exhibited in Poland, in cities such as Bialystok,
Lublin, Warsaw, and Olszyn, and abroad, for instance in Venice, Riga,
Moscow, Berlin, Brussels, Dresden, Los Angeles, Sophia and Athens; he also
participated in World Fairs in Paris and New York. The artist received diplo-
mas awards and medals. He never accepted commissions and lived solely
off his awards. In 1939 the works of artists who formed the Blok group, in-
cluding Karny’s sculptures, were sent to the World Fair in New York. When
World War II ended, they did not return to Poland. The granite portrait
of Stanistaw Noakowski, the plaster design for Gen. Jézef Sowinski statue,
the cement sculpture Skipping Rope and the bronze portrait of Ignacy Jan
Paderewski were deposited at the Polish Museum of America, Chicago.

Karny spent the summer of 1939 at Xawery Pusfowski’s estate in
Polesie where he created the sculpture of the family’s most senior mem-
ber. He also met the Bishop of Pinsk Diocese Kazimierz Bukraba, who was
forced to flee to Warsaw after the invasion of the Red Army. Karny re-
spected the bishop for his charity work and cordial relations with the Jews!®
and the Orthodox Church. Upon receiving news of the Soviet attack on
Poland, Karny returned to Warsaw. His studio at 67 Wspdlna Street has
been damaged: the glass roof burnt down, one wall and the wooden floor
cracked. His sculptures fell one floor down and were consumed by fire. He
managed to save the works displayed at the Zacheta Gallery and with the
aid of Stanistaw Lorentz buried them in a courtyard in Solec, a district of
Warsaw. During the occupation until the Warsaw Uprising, he continued to
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A. Karny, Portret Marszatka Jézefa Pitsudskiego, braz/bronze, 1935 r.
Ze zbioréw Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku

From the collection of the Podlaskie Museum

Photo Anna Sierko-Szymaviska



A. Karny, Filozof/Philosopher, braz/bronze, 1938 r.
Ze zbioréw Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku
From the collection of the Podlaskie Museum
Photo Anna Sierko-Szymaviska
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przez swéj monumentalizm, miekko$¢ i wyrafinowanie formy, nieodparcie
kojarzace si¢ z rzezba grecka okresu hellenistycznego®.

To jedno z ostatnich dziet Karnego, ktére powstato w krétkim okresie
pokoju, jakim cieszyli si¢ Polacy, az po tragiczny wrzesienl 1939 r. ,Lata 30-
te byly dla niego czasem wielkich sukceséw artystycznych, odnoszonych
w kraju i poza nim. Zycie artysty zwiazane bylto najécislej z II Rzeczpo-
spolita, szybkoscia i sifa jej odradzania sie i rozwoju. Nalezal do pokole-
nia jej twércow, ktére najwiecej dla niej pracowato i najkrwawiej dla niej
walczylo™. Jego rzezby, ktére nazywat ,glowami ’; byly prezentowane na
wystawach krajowych : w Bialymstoku, Lublinie, Warszawie, Olsztynie eks-
pozycjach zagranicznych: w Wenecji, Rydze, Moskwie, Berlinie, Brukseli,
Dreznie, Los Angeles, Sofii, Atenach i Wystawach Swiatowych w Paryzu
i Nowym Jorku. Artysta zdobywal nagrody, medale i dyplomy . Nie rzez-
bit na zaméwienie. Zyt z nagréd. W 1939 roku rzezby A. Karnego razem
z dziefami innych artystéw nalezacych do ugrupowania artystycznego
,Blok” wyjechaly na Swiatowa Wystawe do Nowego Jorku. Wybuchta woj-
na. Po jej zakoniczeniu dziela do Polski juz nie wrécily. Granitowy portret
Stanistawa Noakowskiego, gipsowy projekt pomnika gen. Jézefa Sowirnskie-
go, Skakanka zrealizowana w cemencie angielskim i brazowy portret Igna-
cego Jana Paderewskiego zostaly zdeponowane w Muzeum Polonijnym
w Chicago. Lato 1939 r. Alfons Karny spedzal w dobrach Xawerego Pu-
stowskiego na Polesiu. Wtedy tez artysta wyrzezbil portret seniora rodziny.
Spotykat sie réwniez z biskupem Diecezji Piniskiej Kazimierzem Bukraba,
ktéry po wkroczeniu Armii Czerwonej musiat ucieka¢ do Warszawy. Karny
darzy! go wielkim szacunkiem za jego filantropie i przyjazne relacje z wy-
znawcami prawoslawia i judaizmu'®. Na wie$¢ o napasci na Polske Karny
wyruszyt do Warszawy. Jego pracownia na Wspdlnej 67 zostata powaznie
zniszczona. Spalil sie przeszklony dach i drewniana podloga. Rzezby runely
pietro nizej i splonely. Pozostale dzieta prezentowane w Zachecie Karny
uratowal z pomoca Stanistawa Lorentza i zakopal na podwérzu na Solcu.
Po remoncie, do pracowni mozna bylo wej$¢ po prowizorycznej ktadce po-
taczonej z drzwiami sgsiedniego mieszkania. W trakcie okupacji, az do wy-
buchu Powstania Warszawskiego mieszkat w spalonej pracowni przy ulicy
Wspdlnej 67. Okupacja hitlerowska byta wyniszczajaca trauma dla wielu
artystéw. Obrong byla wspdlna lektura podziemnych pism, ulotek, a nawet
wyktady i naukowe dyskusje, ktére odbywaly sie w pracowni Karnego. Brali
w nich udzial pisarze, muzycy i aktorzy. Uczestniczyl w nich m.in. Juliusz
Kaden-Bandrowski, Adolf Nowaczynski, Ludwik Solski, Jan Czochralski,
Ferdynand Goetel, Stanistaw Ostoja-Chrostowski i Leopold Staff. Nad bez-
pieczenstwem zebranych czuwat dozorca, ktéry miat ostrzec przed zagra-
zajacym niebezpieczenstwem ze strony Niemcéw i szmalcownikéw. Karny



live in his scorched studio which he entered crossing a makeshift walkway
attached to the door of the neighbouring apartment. The Nazi occupation
was a traumatic experience for the artists, who sought to battle against it by
reading underground magazines and brochures and organizing lectures and
scientific discussions at Karny’s studio. Attended by writers, musicians and
actors, including Juliusz Kaden-Bandrowski, Adolf Nowaczynski, Ludwik
Solski, Jan Czochralski, Ferdynand Goetel, Stanistaw Ostoja-Chrostowski,
and Leopold Staff, such meetings were a dangerous affair and the caretaker
always stood guard to warn them about Germans or Nazi collaborators.
Karny made a sculpture of his head, called it The Head of a Watchman and
included it into his Gallery of Great Poles. The artist’s studio was connected
to the adjoining apartment in which Karny hid two Jews, who thanks to
him managed to flee the Warsaw Ghetto and reach a Polish partisan troop
in the Kampinos forest. Even during the occupation, Karny continued his
work as a sculptor. In 1940, he created the portrait of the military mes-
senger Jola. It depicts a young girl, Dr Zygmunt Korzybski’s daughter, who
joined the resistance as a child. The artist showed “a perfect understanding
of the model’s beauty and personality, creating a portrait of a girl too serious
for her age and at the same time full of a childlike innocence. There is no vis-
ible clash of forms; the author sought to contrast the parts of the sculpture
delicately instead. The sculpture echoes modern classicism which accords
it a monumental aspect of classical solemnity, never shunning its intimate
character”

The sculpture Beatrice is an equally fascinating work. Created in 1941,
it recalls the portrait of Magda Kuna. According to Barbara Brozyna, the art-
ist was inspired by their stay in his studio after curfew to avoid arrest by the
German police. The girls left the studio in the morning and Karny created a
sculpture of one of them overnight. Magda’s naked bust is “monumental in
its essential expression. There is an air of dignity around the originally com-
posed head placed on a long neck. Slightly elongated proportions make her
seem remote but it is hardly an off-putting remoteness; in fact, the ascetic
shape emphasizes the model’s femininity and warmth. In Magda’s portrait
the form and content blend organically into an original whole. Focused,
clever and feminine, the portrait is a sight never to be forgotten”

Presented next to the sculpture of Jola Korzybska is the one of her
brother Zygmunt (Dzidek), a soldier of the Grey Ranks who participated in
planning the assassination of Franz Kutschera, the executioner of Warsaw.
It was Zygmunt's task to transfer the weapons from the hideout to the ex-
ecutors of the sentence issued by the underground state. Taken captive at
random in a roundup in the middle of July and held prisoner at the notori-
ous Gestapo headquarters at Szucha Avenue, Zygmunt was executed by a
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A. Karny, Beatrice, braz/bronze, 1943 r.

Ze zbioréw Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku
From the collection of the Podlaskie Museum
Photo Michat Jasiulewicz



A. Karny, Portret Ludwika Solskiego, braz/bronze, 1943 r.
Ze zbioréw Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku

From the collection of the Podlaskie Museum

Photo Michat Jasiulewicz
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wyrzezbit jego portret. Nadal mu nazwe ,Glowa Ciecia” i wlaczyt do Galerii
Wielkich Polakéw. Pracownia artysty miafa pofaczenie z sasiednim miesz-
kaniem, w ktérym Karny ukrywat dwéch Zydéw. Dzieki niemu udato im sie
wydostac z warszawskiego getta i dofaczy¢ do grupy partyzantéw w lasach
Kampinosu. W czasie okupacji hitlerowskiej Karny nie przerwat rzezbienia.
Jego pierwsze dzieto, ktére powstalo w 1940 r., to portret Laczniczki Joli.
Przedstawia mlodziutka dziewczyne, cérke doktora Zygmunta Korzybskie-
go, ktéra bedac jeszcze dzieckiem dziatata w ruchu oporu. , Artysta wyka-
zal sie doskonalym wyczuciem urody i psychiki modelki realizujac portret
dziewczynki nad wiek powaznej, ale jednoczesnie pelnej dziecigcej delikat-
nosci. Nie znajdziemy tutaj zdecydowanego zderzenia form rzezbiarskich,
artysta fagodnie kontrastowal poszczegélne partie rzezby. Jednoczesnie
w Joli wyraznie brzmia echa nowoczesnego klasycyzmu, dzigki czemu ta
rzezba, pomimo swojego kameralnego charakteru, jawi sie jako monumen-
talna forma o iscie klasycznej powadze™’. Réwnie fascynujacym dzietem
jest portret Beatrice, ktéry powstal w 1941 r. a nawiazuje do portretu Madzi
Kuny. W relacji Barbary Zbrozyny inspiracja powstania tej rzezby byt pobyt
Magdy w pracowni Karnego wymuszony godzing policyjna. To byt spo-
so6b na unikniecie aresztowania przez niemiecky zandarmerie. Rano obie
dziewczyny opuscily pracownie, a artysta wyrzezbit portret jednej z nich.
»Nagie popiersie Madzi jest monumentalne w swoim zasadniczym wyra-
zie. Powaga bije z oryginalnie skomponowanej glowy na dlugiej szyi. Nieco
wydluzone proporcje sprawiaja wrazenie wyniostosci, ale nie jest to wynio-
stos¢ odpychajaca. Przeciwnie, zauwazamy wiele kobiecosci i duzo ciepta
mimo ascetycznej budowy popiersia .\W portrecie Madzi organicznie zwig-
zane tre$¢ i forma stwarzaja oryginalng cato$¢. Skupienie, madros¢, i za-
razem kobieco$¢ nie pozwalaja zapomnie¢ portretu Madzi". Obok por-
tretu Joli Korzybskiej, faczniczki z podziemnej organizacji, prezentowana
jest rzezba przedstawiajaca jej brata Zygmunta-Dzidka, zolnierza Szarych
Szeregdw, ktéry uczestniczyt w przygotowaniu akcji zbrojnej. Jej celem byt
Franz Kutschera kat Warszawy. Zadaniem Dzidka bylo przewiezienie broni
z kryjowki do wykonawcéw wyroku podziemnego panstwa. Aresztowany
przypadkowo w tapance w polowie lipca, wigziony w siedzibie gestapo na
Szucha, zostal rozstrzelany w pierwszym dniu Powstania Warszawskiego.
Karny znat Dzidka jeszcze z czaséw dziecinstwa. Jego portret wyrzezbit
w na poczatku okupacji, i tak, jak dwa poprzednie, zrealizowal w brazie.
Koszty odlewéw pokryt prof. Jan Czochralski, ktéry jako $wiatowej stawy
chemik byt tolerowany przez okupanta i mégl prowadzi¢ dziatalno$¢ na-
ukowa. W okupacyjnych warunkach, profesor zorganizowat Zaklad Badan
Materiatéw, w ktérym zatrudnit polskich naukowcéw. Na terenie zakladu
dzialata komoérka Zwiazku Walki Zbrojnej, a pézniej Armii Krajowej. Funk-



firing squad on the first day of the Warsaw Uprising. Karny met Zygmunt
when the latter was a boy. He created his portrait in the early days of the oc-
cupation and cast it in bronze like the remaining two. Prof. Jan Czochralski,
whom the Germans allowed to continue his scientific work and whom they
tolerated as a world-renowned chemist, covered the costs.

Czochralski's method of obtaining single silicon crystals was interna-
tionally considered of seminal significance. Under the German occupation,
the professor used the premises of the former Institute of Metallurgy and
Metal Science to organize the Material Testing Unit where he employed
Polish scientists who quickly formed a division of the Union of Armed
Struggle and later the Home Army. It possessed a radio station which moni-
tored foreign broadcasts that were then printed in the underground press.
The institution produced explosives, repaired weapons and cast grenade
shells. Thanks to his connections in the world of science and diplomacy,
Czochralski was able to plead with the German authorities to release pris-
oners from concentration camps. The professor was also a patron of the
artists, including Alfons Karny*'. Grateful for his help and awed by his he-
roic stance, Karny portrayed him in one of his sculptures. The work now
exhibited in the Gallery of Great Poles was executed in 1944 shortly before
the outbreak of the Warsaw Uprising. After the war, Prof. Czochralski was
wrongly accused of collaboration with the Germans. There was no evidence
to prove his guilt, but all witnesses who could have testified to his under-
ground activity had been locked up in prisons. It was only years later that
they talked about his role in saving the Jews who fled the ghetto, about the
scientists whom he helped to set free from the concentration camps, and
about the financial support he had offered to the starving artists. Following
a trial that cleared Czochralski of the charge of treason, the Senate of the
Warsaw University of Technology laid him off and deprived him of his aca-
demic title. Accused again on the basis of trumped-up evidence fabricated
by the Ministry of Public Security, he died after an interrogation in 1953.
In 2011, the Archives of Modern Records announced that it had found
documents proving that Czochralski never collaborated with the Germans
and was, in fact, an agent of Section II of the Home Army Headquarters.
Facing these new circumstances, the Senate of the Warsaw University of
Technology reinstated his title and ensured the professor’s full vindication.

The portrait of Juliusz Kaden-Bandrowski, the author of the novel
titled Generat Barcz, brings back the memory of A. Karny’s friends who
died during the Nazi occupation. This talented pianist and writer was the
sculptor’s frequent guest. In the studio at 67 Wspdlna Street he delivered
lectures on literature as part of the secret teaching. His novels, Generat
Barcz and Mateusz Bigda, were the subject of frequent disputes and dis-

39



40

A. Karny, Dzidek, braz/bronze, 1944 r.

Ze zbioréw Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku
From the collection of the Podlaskie Museum
Photo Anna Sierko-Szymaviska




A. Karny, £gczniczka Jola, braz/bronze, 1940 r.
Ze zbioréw Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku
From the collection of the Podlaskie Museum
Photo Anna Sierko-Szymariska
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cjonowata réwniez radiostacja, z ktorej prowadzono nastuch, a zebrane wia-
domosci byly drukowane w prasie konspiracyjnej. Produkowano materialy
wybuchowe, naprawiano bron i odlewano korpusy granatéw. Dzieki konek-
sjom wéréd naukowcéw i dyplomatéw profesor maégt skutecznie interwe-
niowac u wladz niemieckich w sprawie uwolnienia wielu wiezniéw z obo-
z6w koncentracyjnych. Byt tez Czochralski mecenasem ludzi sztuki. Z jego
wsparcia korzystal réwniez Alfons Karny*. Artysta nie tylko z wdzigczno-
$ci za okazang pomoc przy realizacji ,okupacyjnych brazéw’, ale gléwnie
przez szacunek do heroicznej postawy profesora, wyrzezbit jego portret.
Dzielo, eksponowane w Galerii Wielkich Polakéw, powstalo w 1944 r.
na krétko przed wybuchem Powstania Warszawskiego. Po zakonczeniu
wojny prof. Jan Czochralski zostal bezpodstawnie oskarzony o wspétprace
z Niemcami. Nie znaleziono zadnych dowodéw winy, a $wiadkéw, ktérzy
mogliby powiedzie¢ o podziemnej dziatalnosci i profesora nie znaleziono.
Byli w wiezieniu. Po latach méwili o zastugach profesora w ratowaniu Zy-
dow, ktérzy uciekli z getta, o naukowcach zwolnionych z obozéw koncen-
tracyjnych i o wsparciu finansowym udzielonym glodujacym artystom. Po
procesie, w trakcie ktérego oczyszczono Czochralskiego z zarzutu zdrady
narodu polskiego, Senat Politechniki Warszawskiej pozbawit go tytutu pro-
fesorskiego i zwolnit z pracy. Czochralski, ktéry z narazeniem zycia tyle
dokonat na rzecz Ojczyzny, zostal skazany na $mier¢ cywilna. Powtérnie
oskarzony o przestepstwa sfabrykowane przez Urzad Bezpieczenstwa Pu-
blicznego zmart po przestuchaniu w 1953 r. Po latach, w 2011 r. na podsta-
wie dokumentéw odnalezionych w Archiwum Akt Nowych stwierdzono,
ze Czochralski nie wspdtpracowal z okupantem, ale z Wydziatem 11 Ko-
mendy Gléwnej Armii Krajowej. W tej sytuacji Senat Politechniki War-
szawskiej w czerwcu 2011 r. przywrdcit Czochralskiemu tytut profesora
i dokonat jego rehabilitacji.

Portret Juliusza Kadena-Bandrowskiego, autora powiesci ,Ge-
neral Barcz’, przypomina o przyjaciotach A. Karnego, ktérzy zgineli
w czasie hitlerowskiej okupacji. Ten uzdolniony pianista i pisarz byl cze-
stym gosciem rzezbiarza. W pracowni na Wspdlnej 67 w ramach taj-
nego nauczania, prowadzil wyklady z literatury. Jego powies¢ ,Generat
Barcz” i ,Mateusz Bigda” byly kanwa sporéw i polemik z Adolfem No-
waczynskim, ktéry znany byl ze swoich radykalnych pogladéw i ztosli-
wych opinii kierowanych pod adresem Jézefa Pilsudskiego. Wczesniej
obaj stuzyli w I Brygadzie Legion6w. Kaden-Bandrowski byl adiutantem
Pitsudskiego. Kilka lat pdzniej, w tragicznym maju 1926 r. Nowaczyn-
ski towarzyszyl Prezydentowi Rzeczypospolitej St. Wojciechowskiemu
w spotkaniu z J. Pilsudskim na moscie Poniatowskiego w Warszawie.
Juliusz Kaden-Bandrowski byt sekretarzem generalnym Polskiej Akademii



cussions with Adolf Nowaczynski, who was known for his radical views
and malicious opinions about Jézef Pitsudski. Previously, both used to serve
in the First Brigade of the Legions. Kaden-Bandrowski served as an aide to
Pitsudski. A few years later, Nowaczyniski accompanied the President of
the Republic of Poland, Stanistaw Wojciechowski, when the latter met with
Jézef Pitsudski on the Poniatowski Bridge in Warsaw in the tragic month
of May 1926. Juliusz Kaden-Bandrowski was the secretary general for the
Polish Academy of Literature. In September 1939 he did not leave Warsaw.
He continued his creative work, wrote and delivered lectures. He died of
gunfire wounds suffered when Warsaw was attacked on the first days of the
Warsaw Uprising. The same fate befell also his two twin sons: Andrzej, lieu-
tenant of the Home Army, died in battle in 1943, and Pawel - in September,
one year later. Thanks to the help of Professor Jan Czochralski, Karny was
able to prepare three portraits of the writer, all cast in bronze. The plaster
sculpture did not make it to the end of the war. With its form, the portrait of
Juliusz Kaden-Bandrowski refers to the aesthetics of Hellenistic sculpture.
The inspiration with Greek sculpture, which lasted since Karny’s journey to
France, is also visible in the portrait of Milosz Kotarbirski, Jan Luksiewicz
and Wactaw Borowski.

Among regular participants of the underground meetings held in
Karny’s workshop in Wspdlna Street there was also Ludwik Solski. In his
memoirs he wrote: “On the first day of August I was supposed to partici-
pate in a regular meeting of a group of trusted people. I used to attend these
meetings sometimes with my wife, but most often on my own. We used to
spend two or three hours reading underground press and exchanging news
from the country and the whole world. When we were not engaged in a dis-
cussion, Alfons Karny used to sculpt my bust. If anything were to interrupt
our meeting, this activity would explain why we met.”**

It was the first day of the Warsaw Uprising. In this situation, the work
on the sculpture continued also in the Polski Theatre. The figure of the fa-
mous actor, who performed on numerous stages in the Polish cities, was
known to Alfons Karny. He regularly visited the theatres in Warsaw, where
he used to work on an irregular basis in his spare time, in exchange for tick-
ets to the shows. During one of such shows, he carelessly bent forward and
a handful of dried peas slipped from his pocket to the metal floor. It was
rather noisy, and the spectators sitting in front of him expressed their out-
rage. That adventure in the theatre brought back the difficult years of studies
at the Academy of Fine Arts; it was Wadystaw Broniewski who told Karny
to carry peas or cooked potatoes in his pockets. This is how Broniewski
himself tried to avoid starvation during the war with the Bolsheviks in 1920.
When the sculptor was about to finish Solski’s bust, the time came for the fi-
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Fragment ekspozycji, Galeria Wielkich Polakéw
Fragment of the permanent exhibition The Gallery of Portraits of Great Poles
Photo Andrzej Sienkiewicz
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Fragment ekspozycji, Galeria Wielkich Polakow
Fragment of the permanent exhibition The Gallery of Portraits of Great Poles
Photo Andrzej Sienkiewicz
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Literatury. We wrzes$niu 1939 r. nie opuscit Warszawy. Pracowat twérczo,
pisati prowadzit wyktady. Zginat od ran odniesionych w czasie ostrzatu mia-
sta w pierwszych dniach Powstania Warszawskiego. Jego los podzielili réw-
niez dwaj synowie blizniacy. Andrzej, porucznik AK, zginat w akeji bojowej
w 1943 r,, a Pawel we wrzesniu rok pézniej. Dzieki pomocy prof. Jana Czo-
chralskiego Karny mdgt odla¢ w brazie trzy portrety pisarza. Swoja forma
nawigzuja do estetyki rzezby hellenistycznej. Inspiracja rzezba grecka, da-
tujaca sie od wyprawy Karnego do Francji, widoczna jest réwniez w por-
trecie Mitosza Kotarbinskiego, Jana tuksiewicza i Wactawa Borowskiego.
Wsréd statych uczestnikéw konspiracyjnych spotkan w pracowni Karnego
przy ul. Wspdlnej byt réwniez Ludwik Solski. W swoim wspomnieniach
relacjonowal: ,Pierwszego sierpnia mialem uczestniczy¢ w pewnym stalym
spotkaniu grona zaufanych oséb. Czasem bywalem tam z Zong, przewaznie
jednak sam. Dwie lub trzy godziny spedzali$my na lekturze prasy podziem-
nej i na wymianie wiadomosci ze $wiata i z kraju. W wolnych od dyskusji
chwilach Alfons Karny rzezbil moje popiersie. W razie niebezpieczenistwa
czynno$¢ ta miafa stuzy¢ za usprawiedliwienie zebrania™. To byl pierw-
szy dzien Powstania Warszawskiego. Posta¢ tego wybitnego aktora, ktéry
przez dziesigciolecia wystepowal na wielu scenach miast polskich, znana
byla Alfonsowi Karnemu. Byl stalym bywalcem teatréw warszawskich,
gdzie w wolnym czasie pracowal dorywczo, a w zamian otrzymywat bilety
na spektakle. W trakcie jednego z nich nieostroznie pochylit si¢ do przodu
i z kieszeni spodni wysypala sie gars¢ suszonego grochu na metalowg pod-
loge. Spowodowat hatas, a to spotkalo sie z oburzeniem widzéw siedzacych
przed nim. Ta przygoda w teatrze przypomina trudne lata studiéw w Szkole
Sztuk Pieknych, a noszenie w kieszeni grochu lub gotowanych ziemniakéw
doradzit Karnemu Wtadystaw Broniewski, ktéry tak bronit sie przed gto-
dem w trakcie wojny z bolszewikami w 1920 r. Kiedy praca rzezbiarza nad
portretem Solskiego dobiegata korica, przyszed! czas na ostateczna korekte
dziela. Rzezbiarz, niepewny reakcji aktora, postanowit skorzystac z fortelu.
Zaprosit Solskiego do pracowni, a na kawalecie przy rzezbie pozostawil po-
kazna bryle gliny. Sam, pod pretekstem braku herbaty, wyszed! na zakupy.
Tak na chwile. Kiedy po dwéch godzinach wrécit do pracowni, Solski za-
koniczyt dzieto. Karny uznat korekte za niezwykle trafna i zauwazyt, ze rzez-
ba ma dwdch autoréw. Fakt ten potwierdzil Ludwik Solski sktadajac podpis
na swoim popiersiu. Napisal tez wiersz ktory dedykowat rzezbiarzowi*

Tworcy tej rzezby Alfonsowi Karnemu

Oto macie twarz mojg

W zachodu godzinie

Posiekang bruzdami
Ulepiong w glinie



nal touch. The sculptor was not certain how the actor would react, so he re-
sorted to a ruse. He invited Solski to his workshop and next to the sculpture
placed on the working table he put a large lump of clay. He excused himself,
saying that he had run out of tea and went shopping. Just for a while. When
he came back two hours later, Solski had already finished the work. Karny
recognised his final touch as perfect, so he noted that the sculpture had in
fact two authors. This was confirmed by Ludwik Solski when he put his
signature on the bust. He also wrote a poem dedicated to the sculptor. *
To the author of this sculpture, Alfons Karny
Here is my face
In the sunset of my life
Crossed with wrinkles
Moulded in clay
And the muse — our Lady
Closed her eyes
And sadly dozed off
But the time is near
If she wakes up again
Her spirit shall live on
10 heal the scars
This will be the calling
For our Art to Resurrect!
Warsaw 1943 ?

In fact, it was already September 1944. Karny prepared a few sculp-
tures of Ludwik Solski. The oldest plaster form from 1941 did not survive.
The remaining five casts in bronze, together with the one with the signa-
tures of Karny and Solski, survived the war. In this portrait, Karny used all
of his skill. He created a sculpture that can be watched from all sides. He
recorded an ephemeral, dynamic moment. He saved the psychological por-
trait of his model in a monumental form. He managed to capture his act-
ing genius. The image resembles a scene from a theatre play. The sculptor
combined the architectural form of the sculpture, “crossed with wrinkles”
characteristic of the model’s age, with his energy, avid eye and lively reac-
tions, which produced an image of a vivacious, temperamental actor. Solski
was nearly 90 at the time.

In the period of the Nazi occupation, Karny worked intensely on a few
different sculptures. This is when the alabaster image of Henryk Sienkiewicz
was created, aswell as the portrait of Leon Wyczétkowski, Roman Dmowski,
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A muza Pani nasza
Przymkneta powieki
Snem letargu snem smutku
Lecz czas niedaleki
Jesli sie znow obudzi
Jej duch wiecznie zyzny
By zatrzec blizny
1o bedzie naszej Sztuki przywotanie
Na Zmartwychwstanie!
Warszawa: 1943 ?

Faktycznie byl to juz wrzesien 1944 r. Karny wyrzezbit kilka por-
tretéw Ludwika Solskiego. Najstarsza forma gipsowa z 1941 r. nie za-
chowala sie. Pozostale pig¢ odlewéw w brazie, tacznie z ta sygnowa-
na przez Karnego i Solskiego, przetrwaly wojne. W tym portrecie
Karny wykorzystal wszystkie swoje umiejetnosci. Zbudowal rzez-
be, ktéra mozna oglada¢ ze wszystkich stron. Zapisal chwile ulotng
i dynamiczng. W monumentalnej formie utrwalil rzezbiarz psychologiczny
obraz modela. Jego kunszt gry aktorskiej uchwycit niezwykle celnie. Archi-
tektoniczna bryte rzezb ,,posiekana bruzdami” charakterystycznymi dla wie-
ku artysty, potaczyl z jego energia, bystrym okiem i zywa reakcja, dajac obraz
aktora pelnego temperamentu. Solski miat wéwczas niemal 90 lat.

W okresie okupaciji hitlerowskiej Karny intensywnie pracowal tworzac
réwnocze$nie kilka rzezb. Powstat wtedy alabastrowy portret Henryka Sien-
kiewicza, a Leona Wyczdtkowskiego, Romana Dmowskiego, prof. Witolda
Ortowskiego i Wactawa Sieroszewskiego w brazie. Niestety w czasie Powsta-
nia Warszawskiego wszystkie zostaly zniszczone. Tylko portret Wactawa
Sieroszewskiego ponownie zostat zrealizowany przez artyste w bialym mar-
murze juz po wojnie w 1953 r. Rzezbiarz dobrze znat historie jego niepod-
legtosciowej dziatalnosci, kolejne aresztowania, osadzenie w X Pawilonie
i dwukrotne zestanie na Syberie. Do wybuchu pierwszej wojny swiatowej Sie-
roszewski mieszkal w Paryzu, a po powrocie w 1914 r. wstapil do Legionéw.
Stuzyt w I Putku Utanéw pod dowédztwem Wiadystawa Beliny-Prazmow-
skiego. W tym czasie byl jednym z najstarszych podoficeréw i to, pofaczo-
ne ze zlym stanem zdrowia, bylo powodem jego przeniesienia do rezerwy.
W 1928 r. razem z Jézefem Pifsudskim zostal wybrany na honorowego
cztonka Zwigzku Sybirakéw. Od 1933 r. byt cztonkiem Polskiej Akademii Li-
teratury. W jego bogatym dorobku naukowym, obok dziet etnograficznych,
takich jak ,Dwanascie lat w kraju Jakutéw’, jest réwniez ,Bajka o zelaznym
wilku” i powie$¢ ,Dary Wiatru Pétnocnego” dedykowane dzieciom, a doro-



Professor Witold Ortowski and the image of Wactaw Sieroszewskiin bronze .
Unfortunately, all of the above were destroyed during the Warsaw Uprising.
Only the portrait of Waclaw Sieroszewski was reconstructed by the art-
ist in white marble, but it was already after the war, in 1953. The sculptor
knew the story of his fight for independence very well and was aware of the
times when he was arrested, kept in Pavilion X and sent to Siberia twice.
Until the outbreak of World War I, Sieroszewski lived in Paris and when
he came back in 1914, he joined the Legions. He served in the 1st Uhlans
Regiment, under the command of Wtadystaw Belina-Prazmowski. At that
time, he was one of the oldest sub-officers, which combined with his poor
health resulted in his transfer to the reserve. In 1928, together with Jozef
Pitsudski, he was elected an honorary member of the Sybirak Association.
In 1933 he was appointed member of the Polish Academy of Literature. His
numerous pieces of academic work include not only ethnographic publica-
tions such as “Dwanascie lat w kraju Jakutéw” [Twelve years among the
Yakuts], but also such pieces as “Bajka o zelaznym wilku” [The Tale of an
Iron Wolf] and a novel titled “Dary Wiatru Péinocnego” [The Gifts of the
Northern Wind] for children, and the novel “Lancuchy” [Chains] or the
story “Wséréd Lodow” [Among the Ice] for adults. Karny met Sieroszewski
when the latter was in his old age. However, the artist managed to create a
portrait of a young and energetic man. He once said: “It is clear what a por-
trait is, but when I speak of the head, I mean my own composition related
to a specific person as I see them in the particular moment, from afar, or
only in a photograph. This is a total of reality and imagination, sometimes
with the greater share of the latter”* The portrait of Wactaw Sieroszewski
clearly refers to the artist’s earlier work, where the soft modelling and lin-
ear contour delineating the work of art, just like in the portrait of Wactaw
Borowski, point to the philhellenism of Karny’s sculpture.

On the first day of August 1944 the Warsaw Uprising started. Karny
put up the red-and-white flag out of the window in his workshop. The flag
was instantly torn by German bullets, but continued to flutter for a few
hours.

“A sea of fire devoured Wspdlna street, reaching as far as the chapel of
Saint Barbara. Part of the roof collapsed. My studio under number 67 was
on fire, | was on duty at the time. The wind was strong and it spread the fire.
We were full of fear and hope at the same time. We were never tired, but full
of courage and hope for the future. The Germans were surrounded in the
office buildings and their snipers killed anyone in view.”

It was the second time the artist’s workshop burned down. The sculp-
tures created before 1939 were lost forever, as well as the latest ones, from
the period of occupation. Among them there was the granite portrait of
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stym powies¢ ,Lancuchy” lub opowiadanie ,Wsréd Lodéw” Karny poznat
Sieroszewskiego w jego p6znej starosci. Artysta zbudowat jednak portret
przedstawiajacy czlowieka mlodego i pelnego energii. Stwierdzit niegdys:
,Portret wiadomo czym jest, natomiast glowg nazywam wlasna kompozy-
cje na temat wybranej osoby ogladanej chwile, widzianej z daleka lub zna-
nej tylko z fotografii. To suma tyle samo rzeczywistosci, co pracy wyobrazni,
czasem z przewaga tej drugiej**. Portret Wactawa Sieroszewskiego wyraznie
nawigzuje do jego wczesniejszych prac, w ktérych miekkos¢ modelunku,
linearno$¢ konturu zamykajace dzieto, podobnie jak w portrecie Wactawa
Borowskiego, wskazuje na filohellenizm rzezby tworzonej przez Karnego.

Pierwszego sierpnia 1944 r. wybuchlo Powstanie Warszawskie. Karny
przez okno swojej pracowni wywiesit bialo-czerwong flage. Poszarpana ku-
lami niemieckich zolnierzy powiewata jeszcze kilka godzin.

»Morze ognia ogarneto ulice Wspélna, az po kaplice $w. Barbary, czes¢
dachu runeta, pfoneta moja pracownia przy 67, petnitem wtedy dyzur. Wiatr
byt duzy i przenosit ogien. Petni strachu i nadziei, nigdy nie byliSmy zmecze-
ni, petni odwagi i nadziei na przyszto$¢. Niemcy byli otoczeni w urzedowych
budynkach, ich snajperzy zabijali kazdego kogo zobaczyli">.

Po raz drugi sploneta pracownia artysty. Bezpowrotnie zostaly zniszczo-
ne najnowsze rzezby, ktére powstaly w czasie okupacji. Wsréd nich granitowy
portret Hanki, nagrodzony zlotym medalem na wystawie w Brukseli w 1934
r,, portret Siostry i Rity., ktéra byla jedyna, wielka i tragiczna mitoscia rzezbia-
rza. Artyscie pozostal tylko jej pelen dramatu wiersz zapisany w pamietniku.
W trakcie powstariczych zmagan rzezbiarz spotkat swoich przyjaciét z Kre-
séw. W oknie ocalalej kamienicy zobaczyt biskupa Pinskiego Tadeusza Bukra-
be, ktéry bogostawit zotnierzy przed walka. To on swoja szlachetng postawa
wobec Zydéw spowodowal, ze Karny z narazeniem zycia ratowatuciekinieréw
z warszawskiego getta. Za tak okazana pomoc, jego profesor Tadeusz Prusz-
kowski zostal rozstrzelany przez gestapo. W styczniu 1945 r. do Warszawy
wkroczyta Armia Czerwona. Zmiane ustrojowa i podleglos¢ polityczna Pol-
ski po zakoriczeniu II wojny swiatowej Karny przezyt dotkliwie. Dal temu
wyraz rzezbigc w 1946 r. swéj autoportret zatytutowany ,Kawat Drania” To
nie byl zart. Dramatyczne zamyslenie, zamknigcie i odciecie sie od $wia-
ta, bylo skutkiem kolejnej utraty niepodleglosci przez Polske. Autoportret
byt nostalgicznym dopelnieniem cyklu portretéw, ktére artysta dedykowat
swoim przyjaciotom z okresu okupacji. W nowej politycznej rzeczywisto-
$ci prezentowanie portretéw: Jozefa Pitsudskiego, Romana Dmowskiego,
Ignacego Moscickiego, Adolfa Becka, Gustawa Orlicz-Dreszera, Kazimie-
rza Sosnkowskiego i innych wybitnych twércéw II Rzeczypospolitej nie
byto juz mozliwe. Jego rzezby przedstawiajace Ignacego Jana Paderew-
skiego, Juliusza Kaden-Bandrowskiego i Ludwika Solskiego na wystawie



Hanka, awarded with a gold medal at the exhibition in Brussels in 1934,
the portrait of the Sister and the plaster portrait of Rita, who was the only
great and tragic love of the artist. All that was left of her was her dramatic
poem in the diary. During the Uprising, the sculptor met his friends from
Kresy, the former Polish eastern territories. In the window of a tenement,
one of those who were not ruined, he saw the bishop of Pinsk, Tadeusz
Bukraba, who blessed the soldiers before the fight. It was his noble attitude
towards the Jews that made Karny participate in rescuing the people fleeing
from the Warsaw ghetto, even though his own life was at risk. His profes-
sor, Tadeusz Pruszkowski, was shot by Gestapo for offering such help to the
Jews. In January 1945 the Red Army entered Warsaw. The change of regime
and the political submission of Poland after the end of World War II were
very painful for Karny. He expressed his sorrow in 1946, when he sculpted
his self-portrait titled Scoundrel. It was not a joke. His dramatic withdrawal,
musing and disconnection from the outside world was a consequence of
that fact that once gain Poland lost its independence. The self-portrait was
a nostalgic completion of a cycle of portraits dedicated to the artist’s friends
from the period of occupation. In the new reality, presenting the portraits
of: Jozef Pitsudski, Roman Dmowski, Ignacy Moscicki, Adolf Beck, Gustaw
Orlicz-Dreszer, Kazimierz Sosnkowski and other outstanding originators
of the Second Polish Republic was no longer possible. His sculptures of
Ignacy Jan Paderewski, Juliusz Kaden-Bandrowski and Ludwik Solski at the
exhibition in the National Museum in Warsaw were titled: Granite, Bronze,
Head. In response to the political suggestions of the decision-makers, who
tried to involve him in the spread of the Social realism, Karny did not of-
fer his approval. Every time, when he participated in exhibitions, he pre-
sented also those works that were created before 1945. After a short stay in
Zakopane and Sopot, the artist returned to Warsaw in 1947. He stayed with
Doctor Rydygier. The current Speaker of the Polish Sejm and the Minister
of Art and Culture — Kazimierz Kowalski, who witnessed a brutal eviction
of Karny’s works by German prisoners - the irony of things - ordered that
the sculptures saved from the war be removed to a shed at the back of the
Parliament building, and two years later they were moved to the building
in 45 Wiejska Street. One of the first works created after the war was the
portrait of Adam Mickiewicz. The sculptor was once again reminded of
reading the epic poem Pan Tadeusz ["Sir Thaddeus, or the Last Lithuanian
Foray: A Nobleman's Tale from the Years of 1811 and 1812 in Twelve Books
of Verse] by the moonlight, as there was no lamp. The main inspiration
behind the sculpture was the fact that the poet and his works were not chal-
lenged as yet. Still, the sculpture was not presented at the first National
Art Exhibition in 1950. Its two bronze casts were donated to the Alexander
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w Muzeum Narodowym w Warszawie zatytufowano: Granit, Braz, Glowa.
Na polityczne sugestie decydentéw, ktérzy probowali go wlaczyc
w szerzacy sie socrealizm, Karny nie wyrazil aprobaty. Za kazdym ra-
zem, biorac udzial w wystawach, prezentowal réwniez i te swoje dzie-
fa, ktére powstaly jeszcze przed 1945 r. Artysta po krétkim pobycie
w Zakopanem i Sopocie, w 1947 r., wrécil do Warszawy. Katem mieszkat
udr. Rydygiera. Owczesny Marszatek Sejmu i Minister Kultury i Sztuki- Ka-
zimierz Kowalski, bedac swiadkiem brutalnej eksmisji dziet Karnego, wyko-
nanej, o ironio, przez niemieckich jericéw, polecit przenies$¢ jego uratowane
z pozogi wojennej rzezby do szopy na tytach Sejmu, a dwa lata pézniej do
budynku przy ulicy Wiejskiej 45. Jedna z pierwszych powojennych realizacji
byt portret Adama Mickiewicza. Rzezbiarz przypomniatl o lekturze ,Pana
Tadeusza’, kiedy z braku lampy korzystal z poswiaty ksiezyca. Gtéwna in-
spiracja powstania rzezby byt fakt, iz posta¢ i dzieta poety nie byly kwe-
stionowane. Pomimo tego rzezba ta nie byla prezentowana na pierwszej
Ogolnopolskiej Wystawie Plastyki w 1950 r. Dwa jej odlewy w brazie trafi-
ly jako dar do Muzeum im. Aleksandra Puszkina i do zbioréw prywatnych
w Moskwie. Cztery nastepne, zrealizowane w gipsie i zeliwie, pozostaly
w pracowni autora. Nieznany odlew portretu Adama Mickiewicza, ktéry
nie figuruje w zadnym katalogu prac artysty, jest prezentowany w Muzeum
Rzezby Alfonsa Karnego w Bialymstoku. Pomimo ,nakazu porzucenia
obiekcji i zblizenia sie do ludzi", Karny nadal tworzyt portrety twércow
nauki, kultury i sztuki. Tak powstal portret Juliusza Stowackiego, Fryderyka
Chopina, Aleksandra Gierymskiego, a pdiniej Artura Rubinsteina. Karny
wrécit do koncepcji budowy Galerii Stawnych Polakéw, ktérzy nie podlegali
politycznej cenzurze. W ten sposéb ponownie zaistnial, jako wybitny rzez-
biarz. Nie wlaczyt si¢ w nurt odgérnie narzuconego socrealizmu i zachowat
artystyczna niezaleznos¢.

Na pierwszej Ogoélnopolskiej Wystawie Plastyki 1950 r. Karny zapre-
zentowal portret Fryderyka Chopina, Wactawa Borowskiego i popiersie
Harcerza. Byly to powtdrzenia rzezb, ktore powstaly jeszcze przed 1939 r.
Ze szczegbdlnym upodobaniem wracat artysta do portretu Fryderyka Cho-
pina. Jego pierwsze dzieto przedstawiajace tego najwybitniejszego polskiego
kompozytora i wirtuoza, prezentowane w Polskim Pawilonie na Wystawie
Sztuki i Techniki w Paryzu w 1937 r. bylo rzezba figuratywna, zrealizowana
w gipsie. Kolejne, wyrzezbione na setng rocznice $mierci wirtuoza, ktérego
Cyprian Kamil Norwid Zegnat stowami ,Rodem Warszawianin, sercem Po-
lak, a talentem $wiata obywatel’, Karny realizowal w 5-ciu odlewach. Jeden
z nich kupit Artur Rubinstein i podarowat Filharmonii Narodowej w War-
szawie. Za to dzielo ten wybitny pianista osobiscie podzigkowat rzezbiarzo-
wi. W jego pamietniku napisal: ,Wielkiemu artyscie polskiemu Alfonsowi



Pushkin Museum and to private collections in Moscow. The other four, in
plaster and cast iron, remained in the author’s workshop. An unknown of
cast of the portrait of Adam Mickiewicz, not classified in any catalogue
or list of the artist's works, is presented in Alfons Karny's Museum of
Sculpture in Bialystok. Although Karny was told to “drop his objections and
be closer to the people’;?® he continued to create portraits of academics, sci-
entists, people related to art and culture. This is how the portraits of Juliusz
Stowacki, Fryderyk Chopin, Aleksander Gierymski were created and then
one of Artur Rubinstein. Karny returned to his concept of the Gallery of
Great Poles who were not the object of political censorship. This is how he
was once again noticed s a renowned sculptor. He did not join the imposed
trend of Social realism and maintained his artistic independence.

At the first National Art Exhibition in 1950 Karny presented the por-
trait of Fryderyk Chopin, Wactaw Borowski and the bust of a Scout. These
were the revised renditions of sculptures created before 1939. The artist
particularly liked to recreated the portrait of Fryderyk Chopin. His first
sculpture of the most renowned Polish composer and virtuoso, presented
in the Polish Pavilion at the International Exposition of Art and Technology
in Paris in 1937, was a figurative sculpture in plaster. Another piece, cre-
ated before the hundredth anniversary of Chopin’s death was prepared in
five casts. It should be said here that upon Chopin’s death, a Polish poet,
Cyprian Kamil Norwid, wrote: “Born a Varsovian, a Pole in his heart, and
in his talent a citizen of the world” One of these casts was bought by Artur
Rubinstein and then donated to the National Concert Hall in Warsaw. The
famous pianist personally thanked Karny for this piece of art. In the sculp-
tor’s diary, he wrote: “To a great Polish artist, Alfons Karny, with all my
gratitude for the artistic masterpieces, with special consideration of your
sculpture of Chopin, which I found particularly moving!”*

Artur Rubinstein Warsaw ,14" March 1963

Alfons Karny and Artur Rubinstein met after a concert in the National
Concert Hall in Warsaw. They previously met in 1931 in Ilgéw, the estate
of Emil Mlynarski, who invited both artists to his family mansion. They
both wanted to marry his daughter, Aniela Mlynarska. Karny had recently
returned from a scholarship in France and was a promising sculptor, and
Rubinstein was already a renowned pianist, a charming member of the
elite and a rich suitor. He was also valued by Emil Miynarski, a world-fa-
mous conductor, who initiated the construction of the National Concert
Hall in Warsaw. This idea gained the approval and financial support of
prince Stanistaw Lubomirski, Maurycy and Tomasz Zamoyski, Wadystaw
Tyszkiewicz and Leopold Julian Kronenberg. The Concert Hall was built
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A. Karny, Fryderyk Chopin, braz/bronze, 1955 r.
Ze zbioréw Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku
From the collection of the Podlaskie Museum.
Photo Anna Sierko-Szymariska




A. Karny, LJ. Paderewski, ceramik/glazed ceramic, 1963 r.
Depozyt rodziny Artysty

Deposited by the artist’s family

Photo Anna Sierko-Szymavriska
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Karnemu z calego serca wdzieczny za jego arcydziela, a ze specjalnym wzru-
szeniem za Jego Chopina!”?.

Alfons Karny i Artur Rubinstein spotkali sie po koncercie w gmachu
Filharmonii Narodowej w Warszawie. Poprzednio widzieli si¢ w 1931 r. w II-
gowie, w majatku Emila Mlynarskiego, ktory zaprosit obu artystéw do swojej
rodzinnej posiadlosci. Obaj starali si¢ o reke jego corki Anieli Mlynarskiej.
Karny niedawno wrdcit ze stypendium we Francji i byt dobrze zapowiada-
jacym sie rzezbiarzem, a Rubinstein wybitnym pianista, szarmanckim by-
walcem salonéw i bogatym konkurentem. Cenit go réwniez Emil Mtynarski,
ktéry byl §wiatowej stawy dyrygentem i inicjatorem budowy Filharmonii
w Warszawie. Jego pomyst zyskal aprobate i finansowe wsparcie ksiecia
Stanistawa Lubomirskiego, Maurycego i Tomasza Zamoyskich, Wladysta-
wa Tyszkiewicza i Leopolda Juliana Kronenberga. W ciagu dwéch lat przy
ulicy Pieknej zostal wybudowany gmach filharmonii. Jej naczelnym dyrek-
torem i dyrygentem zostal Emil Mlynarski. Inauguracyjny koncert odbyt
sie 5.11.1901 r. Solista byt Ignacy Jan Paderewski *. Chociaz Aniela wybrata
pianiste na meza, to Karny nie chowat urazy i wyrzezbit portret niedosztego
tescia Emila Mlynarskiego. Karny doskonale wiedzial, ze ,Pewne portrety
mozna tylko odda¢ w kamieniu, inne tylko w brazie, a jeszcze inne zamienic¢
na ceramike. Kazdy surowiec ma swoja dusze, ktérg trzeba dopasowacé do
duszy modela, inaczej nie bedzie wewnetrznej zgody. Wedtug mnie nie ma
rzezby ,tak jak nie ma pracy nad nia bez dotyku. Rzezbiarz jak $lepiec czuje
rekami. I widz nie odbierze formy tylko okiem ,musi jej dotkna¢. Niestety
portrety Emila Mlynarskiego figuruja wsréd tych, ktére zostaly zniszczone
w trakcie II wojny $wiatowej. Artysta po spotkaniu z Rubinsteinem w gma-
chu Filharmonii Warszawskiej w 1963 r. wyrzezbil portret $wiatowej stawy
pianisty, ktéry szczycit si¢ swoim polskim pochodzeniem. Dal temu wyraz
publicznie na konferencji ONZ w San Francisco w 1945 r. Podpisanie Karty
Narodéw Zjednoczonych miato by¢ uswietnione jego koncertem. Kiedy pia-
nista zauwazyl, ze wsréd 50-ciu wiszacych flag nie ma polskich barw naro-
dowych, zmienil program wystapienia. Koncert poprzedzit stowami: ,, W tej
sali, w ktorej zebraly sie wielkie narody, aby uczyni¢ ten $wiat lepszym, nie
widze flagi Polski, za ktéra toczono te okrutna wojng, a wigc teraz zagram
polski hymn narodowy’, co zostalo przyjete z aplauzem publicznosci. Two-
rzac portret Rubinsteina, artysta réwnoczesnie rzezbil ,glowe” Romualda
Tragutta. Rok 1963 byt setng rocznica wybuchu Powstania Styczniowego.
Ten patriotyczny zryw przestal by¢ tematem tabu. Historycy, pisarze i znaw-
cy literatury prowadzili naukowa polemike na temat tego wydarzenia w pro-
cesie ksztaltowania si¢ nowoczesnego narodu. Przywotano stowa Marszatka
Jozefa Pitsudskiego, ktéry o Powstaniu Styczniowym méwit: ,,Rok 63-ci stoi
na przelomie naszych dziejéw, stara Polska umiera - nowa si¢ rodzi. Na prze-



in the Piekna street. The construction took two years. Emil Mlynarski was
appointed the director and main conductor of the Concert Hall. The first
concert took place on 5™ November, 1901. The solo performance was de-
livered by Ignacy Jan Paderewski .* Although Aniela opted for the pianist,
Karny did not feel offended and sculpted the portrait of the man who would
never be his father-in-law - Emil Mlynarski. Early in 1935 the sculpture was
presented at the 5th Winter Salon, together with the portrait of Mariusz
Maszynski, in Warsaw's Art Propaganda Institute. It was appreciated by the
Warsaw art critic, J. Kleczynski, who emphasised in his review published
in Gazeta Polska that the artist “has a perfect feel of his material” Karny
knew perfectly well that “Some portraits can only be made in stone, others
only in bronze, and others yet - in ceramics. Each raw material has its own
soul, which should be matched to the model’s soul; otherwise, there will be
no internal concord. In my opinion, there is no sculpture, just like there is
no work on it, without touch. A sculptor is like a blind man - he feels with
his hands. And the audience will not absorb the form with their eyes only:
they will have to touch it”*. Unfortunately, the portraits of Emil Mlynarski
are among those that were destroyed during the World War II. After the
meeting with Rubinstein in the Concert Hall in Warsaw in 1963, the artist
sculpted the portrait of the world-famous pianist, who was so proud of be-
ing Polish. While the artist was working on the portrait of Rubinstein, at the
same time he was sculpting the “head” of Romuald Traugutt. 1963 was the
hundredth anniversary of the outbreak of the January Uprising. This patri-
otic rush ceased to be treated like a taboo. Historians, writers and experts
on literature were involved in an academic dispute about this event in the
process of crafting the modern nation. The words of Marshal Jozef Pitsudski
were quoted, who said: “The year 63 is the turning point of our history, the
old Poland is dying — the new one is being born. In this important moment
we are witnessing a memorable event — the uprising of our nation, a long
lasting armed fight, which left our country ravaged, covered in blood and
fire. The events of year ‘63 are the threshold of the modern social life. A large
wall is rising, which separates generations and brings a new life, closing down
the old ways” *°

Articles were printed in the press about the heroes of the Uprising,
and the calendars featured reproductions of paintings included in Artur
Grottger’s cycle Polonia, such as: “The Defence of the Mansion” , "Mournful
News” and “Battlefield” The first sculpture of the High Commander — the
Dictator of the Uprising was completed by Karny in plaster in 1939. The
piece did not survive the war.

Another sculpture created in 1964 was not presented at exhibitions and
was not noticed by art critics. The tragic death of Romuald Traugutt, who
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fomie dziejow staje epokowe zdarzenie — powstanie naszego narodu, walka
orezna, dlugo trwajaca, dlugo zalewajaca krwia i pozoga ziemie nasza. Na
progu nowoczesnego zycia spolecznego stoja wydarzenia 63-go roku. Wyra-
sta mur olbrzymi, dzielgc pokolenia od pokolen, czynigc nowe zycie, zamy-
kajac stare™.

W prasie drukowano artykuly o powstariczych bohaterach, a w kalen-
darzach pojawily sie reprodukcje prac z cyklu ,Polonia” Artura Grottgera
zatytutowane: ,Obrona dworu’; ,, Zatobne wiesci” i ,Na pobojowisku”. Pierw-
sza rzezbe Naczelnego Dowddcy Dyktatora Powstania Styczniowego Karny
zrealizowal w gipsie juz w 1939 r. Nie przetrwala wojny.

Kolejna rzezba, ktéra powstata w 1964 r nie byla prezentowana na wy-
stawach i nie zostala dostrzezona przez krytykéw. Tragiczna smier¢ Romu-
alda Tragutta, ktéry poswiecit zycie narodowej sprawie, przywoluje postac
gen. Wiadystawa Sikorskiego. Premier Rzadu na uchodzstwie uratowat zycie
tysiacom Polakéw, ktérzy po napasci Rosji na Polske we wrzesniu 1939 r.
w zostali zestani na Syberie. Wiadystaw Sikorski zginal w niewyjasnionej ka-
tastrofie lotniczej w 1943 r. na Gibraltarze. Jego portret Alfons Karny odkut
w granicie. Podobnie jak rzezba przedstawiajaca gen. Romualda Tragutta,
przez lata nie opuszczala pracowni artysty. Po raz pierwszy zostala wyeks-
ponowana na wystawie w muzeum w Bialymstoku. Wiecej szcze$cia miat
granitowy Marynarz z kolczykiem, malo czytelny ze wzgledu na forme,
w pojeciu politycznych decydentéw byt mniej antyradziecki. Prezentowany
na wystawach, zyskatl pochlebna opinie krytykéw. Rzezbe chwalono za mak-
symalnie uproszczona bryle, niemal abstrakcyjne ujecie ,, gtowy” i wlasciwy
dobér materiatu. Marynarz z kolczykiem byt tez prezentowany jako Mary-
narz z Orta. Faktycznie jest to portret starszego mata z Floty Pinskiej, ktére-
go Karny spotykal w kamienicy na Wspélnej w Warszawie®. To ukrywanie
przez organizatoréw wystaw prawdziwych tytutéw dziet Karnego dotkneto
wczesniej rzezbe przedstawiajacg prof. Jana Lukasiewicza, ktéra byla wy-
stawiana jako Glowa lub Naukowiec. Portret Ignacego Jana Paderewskiego
prezentowano jako Granit. Dzidek, ktéry nalezal do Armii Krajowej podle-
gajacej Rzadowi Polskiemu w Londynie zostat Jankiem Krasickim z Gwardii
Ludowej kierowanej z Moskwy.

Komponowana przez po6t wieku Galeria Wielkich Polakéw jest rzez-
biarska kronika Rzeczypospolitej . Miejscem w ktérym mozemy odwota¢ sie
do naszych narodowych tradycji. Przypomnie¢ i przekaza¢ prawde o 123-
letniej walce o niepodlegtos¢ Ojczyzny. Pozna¢ najlepszych synéw Rzeczy-
pospolitej, ktérzy oddali zycie w walce z zaborcami. hitlerowskim najezdzca
i padli ofiara stalinowskiego terroru. Jest tez przestaniem artysty kolejnym
pokoleniom Polakéw. Dzieto to wybitne, bo inspiruje do poznania narodo-
wej historii i rodzi piekne uczucia wynikajace z istoty sztuki.



sacrificed his life for the national cause, brings the association with the figure
of General Wtadystaw Sikorski. The Prime Minister of the government in ex-
ile saved the lives of thousands Polish people, who were deported to Siberia
in September 1939, after Russia invaded Poland. Wtadystaw Sikorski died
in inexplicable circumstances in a plane crash in 1943, in Gibraltar. Karny
prepared the portrait of General Wiadystaw Sikorski in granite. Just like the
sculpture of General Romuald Traugutt, this one also remained in the art-
ist's workshop for years. It was presented for the first time at the exhibition
in the museum in Bialystok. The granite Sailor With An earring was more
lucky in this respect: since it was not very clear because of its form, political
decision-makers considered it less anti-Soviet. It was presented at exhibi-
tions and received by art critics with applause. The sculpture was praised
for the simplified shape, nearly abstract rendition of the “head” and proper
choice of material. Sailor With An Earring was also presented as the “Sailor
from the Eagle ship In fact, this is the portrait of a boatswain from the Pinsk
Fleet — Karny used to meet him in the tenement in Wspoélna in Warsaw.?!
It was not the first time that the exhibition organizers hid the true titles of
Karny’s sculptures. The same happened to the sculpture of Professor Jan
Lukasiewicz. It was presented as the “Head” or the “Scientist” The portrait
of I Jan Paderewski was presented as the Granite. Dzidek, a member of the
Home Army supervised by the Polish Government in London, was renamed
as Janek Krasicki from the People’s Guard managed from Moscow.

The Gallery of Great Poles was collected for half a century and it serves
as a chronicle of the Polish sculpture. This is the place where we can refer to
our national traditions, recall and testify the truth of our 123-year battle for
independence of our homeland, meet the greatest sons of the country, who
paid the highest price fighting with the invaders, Nazi occupants, and those
who were the victims of the Stalin terror. This magnum opus inspires us to
learn national history and excites glorious feelings emerging from the nature
of art.
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Czas eksperymentéw i twdrczych poszukiwan

Lata szesc¢dziesiate XX w. to czas eksperymentéw i twoérczych po-
szukiwan artysty. Karny realizowal swoje rzezby w ceramice, stoso-
wal barwne polewy, pokrywal formy srebrem i zlotem platkowym.
W 1963 r. jego przyjaciel Jan Parandowski obchodzit 50-lecie pracy twor-
czej. Karny, zafascynowany rzezba grecka i twérczoscia pisarza postanowit
wyrzezbi¢ jego kolejny portret. Pojechal do Sopotu. Pamiecig wracal do
lata 1945 r., kiedy spotkat sie z pisarzem juz w wolnej Polsce. Parandowski
w pamietniku Alfonsa Karnego tak opisat to wydarzenie: ,, Zywo stoi 6w dzien
w Sopocie. Kiedy zjawit sie Pan w Domu Literatéw i na werandzie naszego
pokoju roztozyt swéj warsztat, i odtad codziennie stawat Pan przy bryle gli-
ny, ugniatat ja ksztaltowal, az zaczely sie wylania¢ rysy tego, ktéry siedziat
obok, czestowal Pana kawa i bawil rozmowa. Cudowne niezapomniane
chwile, pod wspaniatym sierpniowym niebem opodal morza. Sledzitem kaz-
dy Panski ruch rak, kazdy byl mi objawieniem tajemniczego kunsztu, ktéry
z martwej bryly wydobywa zycie™?. Kiedy rzezbiarz ukornczyt dzieto radosci
nie byto korica. Niestety, kilka dni pdzniej kto$ potracit rzezbe i Karny mu-
sial zacza¢ prace od poczatku. Parandowski pisat pézniej: ,Pan podjat prace
na nowo, spedzitem wtedy nie jedng godzing w Panskiej pracowni, a teraz
mam te rado$¢, ze dzieto Panskie zdobi pokéj i obcuje z nim co dzien snujac
wspomnienia i serdeczne mysli o Panu, drogi Panie Alfonsie” Byl to trzeci
portret pisarza. Pierwszy powstal w 1932 r,, ale zostal zniszczony. Inspira-
cja kolejnej rzezby byly mity greckie. Ceramiczna glowe Niobe, pelng bélu
i przerazenia artysta pokryt czarna polewa. To co taczy ceramiczne portrety
z lat siedemdziesigtych wynikalo z jego wiekszego zainteresowania forma.
Tworzyl zgodnie z wskazéwkami prof. Breyera, ktory twierdzil ze rzezba
powinna oddzialywa¢ bryla, a podobieristwo modela mialo wynika¢ z jej
whnetrza. Artysta skupit uwage na fakturze i kolorze polewy. Te same rzezby
pokrywat rézng glazurg i wytapial w innej temperaturze. Przykladem tych
eksperymentéw sa portrety: Hanki, Basi i Kopernika. Ponownie wrécit do
Marynarza z kolczykiem, portretu Jozefa Pitsudskiego i Ignacego Jana Pade-
rewskiego. Autoportret z 1964 r., podobnie jak i wcze$niej wymienione dzieta
pokryt glazurg z wtopionymi platkami zlota. Portret Stanistawa Noakow-
skiego powtarzal w réznym materiale. Doskonale wiedzial, ze istnieje zwig-
zek rzezbiarskiej materii z charakterem i osobowoscia modela. W 1969 r.,
w pracowni rzezbiarza powstat bragzowy portret Prezydenta Warszawy Stefa-
na Starzynskiego. Artysta kilka razy powtdrzyt to dzieto w ceramice i pokryt
kolorowsg glazura. Karny wracal pamiecia do tragicznego wrzesnia 1939 r.,
kiedy Starzynski kierowal obrona Warszawy. Wspominat tez o drewnianej
skrzyni na gline, ktéra jeszcze przed wojna otrzymat w prezencie od prezy-



Period of experiments and creative search.

The 1960s were the times of experiments and searching for new cre-
ative challenges. Karny constructed his sculptures in ceramics, used colour-
ful coatings, covered the moulds with silver and with goldleaf. In 1963 his
friend Jan Parandowski celebrated 50™ anniversary of his artistic career.
Karny, who was fascinated by Greek sculpture, decided to make his next
portrait. Therefore, he went to Sopot. He kept recalling 1945, when he met
the writer in free Poland. In his memoirs, Parandowski described the event
in such a way: “Vividly do I remember that day in Sopot. When you came
to the Writers’ House and on the veranda in my room you unfolded your
workshop and tools and from that moment on, every day did you approach
the lump of sculpture clay, you kneaded it and shaped it, until it resem-
bled the one sitting near, serving you coffee and entertaining with conversa-
tion. Wonderful, unforgettable moments under the fabulous sky in August,
close by the sea. I followed every movement of your hands, each of which
was a revelation of mysterious artistry for me, animating a lifeless lump.*
When the work of art was finished, everybody was overwhelmed with joy.
Unfortunately, a few days later somebody knocked the sculpture over and
Karny had to start over. Parandowski later commented: “you undertook the
challenge de novo, and I spent several hours in your studio, but now I feel
this joy that your work of art has now found its place in my room and I can
have this pleasure to commune with it regularly, and reminisce you with
warm thoughts, dear Alfons”

It was the third bust of Parandowski made by Karny. The first one, made
in 1932, was later destroyed. Greek myths then became the inspiration to
create the next sculpture. The ceramic head “Niobe”, full of grief and terror,
was covered with black enamel. What is common for his ceramic portraits
from the 1970s is the greater interest in form. He created the works ac-
cording to professor Breyer’s guidelines, who held that a sculpture should
impress with the form, and the resemblance to the model should emerge
from within. The author concentrated on the texture and the colour of the
enamel. The same sculptures were covered with different enamel and then
smelted in kiln. The example of such experiments are such works as por-
traits of Hanka, Basia, and Copernicus. Karny later returned to Sailor With
An Earring, Portrait of Jozef Pitsudski and Ignacy Paderewski.

Self-portrait created in 1964, just like the above mentioned works, was
covered with enamel with interblended goldleaf. The portrait of Stanislaw
Noakowski was recreated in various materials. Karny knew perfectly well
that there was a relationship between the sculpting material and the charac-
ter of a person. Yet, while producing his ceramic works, Karny did not drop
other materials and completed his sculptures in bronze and granite as well.
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denta. Bylo to spelnienie Zyczenia Karnego, ktéry na gali wreczenia nagréod
Prezydenta, w formie zartu powiedzial Starzynskiemu, ze ma problemy
z tworzeniem kolejnych rzezb, poniewaz glina w jego pracowni ciagle wy-
sycha. Kilka dni pézniej, przed kamienica gdzie na strychu rzezbit artysta,
zatrzymala sie dorozka, a tragarze wniesli piekna drewniang skrzynie we-
wnatrz wylozong cynkowa blacha.

»Wojna nie tylko dwukrotnie zniszczyta mu pracownie, zabrala mu
takze przyjaciét. Od jej czasu Karny zmienit sposéb interpretowania glo-
wy rzezbiarskiej z monumentalnego na psychologiczno-realistyczny, bliski
wnetrzu osoby portretowanej. Od tej pory robil maski po$miertne™.

Danuta Wroblewska ,rekopis 1993 r.

Kolekcja masek posmiertnych jest osobliwa i unikalng forma utrwa-
lenia pamieci o tych, ktérych wczeéniej poznalismy w Galerii Wielkich Po-
lakéw. Jest jej integralng czescia. Okolicznosci ich powstania byly niezwy-
kle stresujace. Tworza je miedzy innymi repetycje przedstawiajace Jozefa
Pitsudskiego, A. Mickiewicza i Fryderyka Chopina. To nie przypadek, ze
maski, wielkiego wirtuoza i wieszcza narodowego, prezentowane sa obok
siebie. Przed laty oryginal maski Chopina, ktérego autorem byl francuski
rzezbiarz Jean-Baptiste Clesinger trafit do rak Adama Mickiewicza. Péz-
niej, po jego $mierci, stal si¢ pamigtka rodzinng przekazywana z pokolenia
na pokolenie. Druga czes$¢ ekspozycji to oryginalne dzieta, ktérych autorem
byt Alfons Karny. Wsréd nich znajduja sie maski jego profesoréw: Stani-
stawa Noakowskiego i Tadeusza Breyera, poetow: Juliana Tuwima, Kon-
stantego lldefonsa Galczynskiego, Wiadystawa Broniewskiego, Leopolda
Staffa, znanych aktoréw i rezyserow: Kazimiera Opaliriskiego, Leona Schil-
lera i Jerzego Szaniawskiego. Jest tez maska posmiertna Jana Smyka, ktéry
jeszcze za zycia wykonal Karnemu ten ostatni portret, kiedy obaj cieszyli
si¢ zyciowa kondycja i dobrym humorem. Maski to nie jedyna pamiatka po
przyjaciofach Karnego zapisana w gipsie, brazie czy ceramice. Konstanty
Ildefons Galczynski dedykowal Karnemu wiersz ,, Lubie.

Ale najbardziej lubie w Pradze pewng kukutke
Co kuka latem nad matki mojej grobem
A niedaleko ksiezyc wedruje zautkiem,

Przez, ktory kiedys szybko pedzit Szopen

i uzyl zielonego atramentu. Przypomnial wyczyny rzezbiarza, ktéry
w teatrze po spektaklu ,Zielona Ges” wreczyt poecie zywa ge$ pomalowana
na zielono. Ze szczegdlnym pietyzmem artysta tworzyt maske Stanistawa



A year earlier the portrait of the Mayor of Warsaw, Stefan Starzynski was
created in the artist’s studio. The same portrait was recreated several times
in ceramics and covered with colourful enamel. In this way Karny recalled
the tragic moment of September 1939, when Starzynski was leading the de-
fence of Warsaw at the beginning of the World War II. He also mentioned a
wooden chest for clay, which was presented to him by the Mayor just before
the war. This gesture was to fulfil Karny’s wish, who, at the ceremony of the
Mayor’s awards mentioned humorously that he had difficulties in making
further sculptures as clay dries too quickly. A few days later, in front of the
tenement where Karny had his studio in the attic, a horse drawn cab pulled
up and the porters carried upstairs a beautiful wooden chest insulated with
zinc sheet from the inside.

“Not only did the war destroy his studio twice, it also took away his
friends. From that moment, Karny changed the way of interpretation of
head sculptures, from monumental to psychological and realistic, closer to
the person inside. From that time on he was making death masks*

Danuta Wréblewska, manuscript 1993

The collection of death masks is a peculiar and unique form of pre-
serving the memory of those whom we earlier saw in the Gallery of Great
Poles. It is its integral part, and the circumstances of the creation of these
sculptures were very interesting. The collection includes, among others,
repetitions depicting J. Pitsudski, A. Mickiewicz and Fryderyk Chopin. It
is not a coincident that the masks of the great virtuoso and the Polish na-
tional bard have been presented side by side. Years before, the original of
Chopin’s death mask, made by a French sculptor Jean-Baptiste Clesinger,
reached Adam Mickiewicz. Later, after his death, it became part of the
family heritage and was passed down from generation to generation. The
second part of the exposition presents original death masks made by Alfons
Karny. There are, among others, masks of Professor Stanislaw Noakowski
and professor Tadeusz Breyer, poets: Julian Tuwim, Konstanty Ildefons
Galczynski, Wiadystaw Broniewski, Leopold Staff, famous actors and di-
rectors: Kazimierz Opaliniski, Leon Schiller and Jerzy Szaniawski. There is
also the death mask of Jan Smyk, who made the last portrait for Karny por-
trait when they were both still in good health and humour. Yet the masks
are not the only a memento of old friends depicted in ceramics, bronze
or clay. There were also other forms. Also, Konstanty Ildefons Galczynski
dedicated his poem “I like” to Karny:

1 like...
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Noakowskiego. Profesor cieszyt si¢ szczegélna renoma wsrdéd studentdéw
Warszawskiej Szkoly Sztuk Pieknych. Na pierwszym wykladzie, ktéry pro-
wadzit Noakowski, Karny podziwial jego znajomo$¢ architektury Kreséw
i umiejetnosci szybkiego szkicowania. Po kilku spotkaniach z profesorem
traktowal go jako mistrza i wychowawce. Maski zostaly zrealizowane
w gipsie, ceramice i w brazie. Tylko jedna z nich zostala zniszczona w cza-
sie okupacji. Przedstawiata Adolfa Nowaczynskiego, wybitnego publicyste
politycznego, ktéry uczestniczyt na tajnych wykladach u Karnego w pra-
cowni przy ul. Wspdlnej. W bibliotece artysty, ktéra prezentowana jest
obok ekspozycji masek po$miertnych, zgromadzone sg ksigzki o tematy-
ce rzezbiarskiej, dziefa historyczne i literackie. Wéréd nich sa egzemplarze
dedykowane Karnemu. Pawel Jasienica podarowal rzezbiarzowi ksiazke
zatytutowana ,Swit stowiariskiego jutra”. Jan Parandowski swoje ,Luzne
kartki” opatrzyt wpisem ,Drogiemu Alfonsowi Karnemu na pamiatke uro-
czystego momentu na wieczorze w Teatrze Polskim” Konstanty Ildefons
Galczyniski przeklad dzieta Wiliama Szekspira ,Sen nocy Letniej” opatrzyt
imienng dedykacja. Kolekcjonerskie upodobania rzezbiarza i dokladne
kwerendy w warszawskich antykwariatach widoczne sa réwniez w jego
bibliotece. Wsréd zgromadzonych dziet sa autorskie dedykacje ksiazek po-
darowanych znanym osobisto$ciom II Rzeczypospolitej. Autorka ,Zwier-
ciadta Nocy” wpisala dedykacje: ,,Panu Marszatkowi Pilsudskiemu od au-
torki z wyrazami czci i przywigzania. K. Iftakowiczéwna” Ksiazke ,Walka
o nowy realizm” Leon Pomirowski opatrzyl wpisem ,Znakomitemu pisa-
rzowi Waclawowi Sieroszewskiemu prace te pozwalam sobie podarowac”.
Jest tez w zbiorach ksigzka Stanistawa Ignacego Witkiewicza zatytulowana
»~Nowe formy w malarstwie i wynikajace stad nieporozumienia’, ktérej wia-
Scicielem byl Tytus Czyzewski. Jedno z najcenniejszych dziet to partytura
opery ,Echo i Narcyz” Ch. Glucka, ktéra zostata wydrukowana w Krélew-
skiej Akademii Muzycznej w Paryzu przed premiera dzieta w 1779 r. Nad
bibliotecznymi pétkami z ksigzkami dominuje rzezba Polonia Restituta
Franciszka Masiaka. Monumentalna wersja tego dziela, réznigca sie roz-
miarem i materialem z ktérego zostala wykonana zwieniczata Polski Pawi-
lon na Wystawie Sztuki i Techniki w Paryzu w 1937 r.



But what I like in Prague best is a cuckoo
calling over my mother’s grave,

and the moon which roams in the nearby alley,
where Chopin once ran with great haste...

....and wrote it in green ink. This was to commemorate some of Karny’s
exploits, when in the “Green Goose” theatre he presented Galczynski with a
live goose painted in green. But it is the death mask of Stanistaw Noakowski
that Karny made with special reverence. Professor Noakowski enjoyed spe-
cial recognition among the students of the School of Fine Arts in Warsaw.
During the very first lecture, Karny admired the professor’s broad knowl-
edge of the architecture of the former Polish eastern territories and his agil-
ity in fast sketches. After a few meetings, Karny treated Noakowski as his
master and tutor. The masks were made in plaster, ceramics and bronze.
Only one of them was destroyed during the German occupation. It de-
picted Adolf Nowaczyniski, a renowned Polish political journalist, who par-
ticipated in secret lectures organised in Karny’s studio in Wspdlna. In the
author’s library, next door to the collection of death masks, there are books
about sculpture, historical works and literature. Amongst them there are
volumes dedicated personally to Karny. Pawet Jasienica presented his book
”The Dawn of the Slavic Tomorrow”. Jan Parandowski wrote the dedication
“To dear Alfons Karny to commemorate the festive evening at the Polish
Theatre” in his book “Loose pages” Konstanty Ildefons Galczyniski pre-
sented Karny with his translation of Shakespeare’s "Midsummer Night's
Dream”accompanied with his personal dedication. Karny’s collector’s pref-
erences and thorough research he made in antique bookstores are visible
in his library. Among the volumes there are those dedicated and donated
by the writers to distinguished people. The author of “The Mirror of the
Night” wrote on the title page: “To Marshal Pitsudski from the author, with
honour and affection. K. [ttakowiczéwna’ Leon Pomirowski’s “ Battle of the
New Realism” is provided with “I take the liberty to dedicate this work to a
distinguished writer, Wactaw Sieroszewski.” In the collection there is also a
book by Stanistaw Ignacy Witkiewicz “New forms of painting and the mis-
understandings related to them” whose owner was once Tytus Czyzewski.
One of the most valuable exhibits is the music score for the opera Echo and
Narcissus by Ch. Gluck, which was printed in the Royal Music Academy
in Paris before its first night in 1779. A sculpture Polonia Restituta by
Franciszek Masiak looms over the library shelves. The monumental ver-
sion of this work, different in size and material, topped the Polish Pavilion
during the Exhibition of Art and Technology in Paris 1937.
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Pracownia rzezbiarza

Miescila sie przy ul. Wiejskiej 45 na tytach gmachu Sejmu Rzeczypo-
spolitej. Karny byt minimalista. Jego stynne stwierdzenie ,Omnia mea me-
cum porto” byto odbiciem jego najskromniejszych wymagan. Dieta wege-
tarianska, ubior to znoszona kurtka od profesora Rydygiera, a reszta to dary
przyjaciét z Miedzylesia. Szczegdlne zyczenia to kawalet, skrzynia z gling,
stofek i dach nad glowa. Kiedy otrzymat lokum przy Wiejskiej byt szcze-
Sliwy. Wreszcie mial mieszkanie i pracownie w jednym. Obok gipsowych
rzezb staly skrzynie z ksiazkami, na §cianach wisialy obrazy Tytusa Czyzew-
skiego i akwarele Stanistawa Noakowskiego. W pracowni artysta przecho-
wywat kolekcje ,Nikifor6w’; teczki z grafikami swoich przyjaciét, ceramike
artystyczng, zbiér medali i numizmatéw. Z sufitu zwisata hustawka. Bylo
to ulubione miejsce skad obserwowat swoje rzezby w réznym o$wietleniu
i innej porze dnia. W zrekonstruowanej pracowni artysty prezentowane
jest ostatnie dzielo Karnego, ktére zamyka Galerie Wielkich Polakéw. To
plaskorzezba przedstawiajaca kardynata Stefana Wyszynskiego Prymasa
Polski. Tuz obok wyeksponowane sa repetycje kwaterek Drzwi GnieZnien-
skich. Rzezbiarz z upodobaniem gromadzit odlewy rzezbiarzy, ktérych ce-
nit najwyzej: Wactawa Szymanowskiego, Xawerego Dunikowskiego i Jerze-
go Jarnuszkiewicza. W czasie okupacji uratowat kilka rzezb Olgi Niewskiej
i jej bogate archiwum fotograficzne. Karny pracowal réwniez poza swoja
pracownia. Na zaproszenie Rady Prymasowskiej Odbudowy Kosciotéw
Warszawy uczestniczyl w rewaloryzacji marmurowej rzezby Stanistawa
Malachowskiego Marszatka Sejmu Czteroletniego, ktéra po dziataniach
wojennych wymagata gruntownej konserwacji. Prawdopodobnie wtedy na
jednym z filaréw w Katedrze Sw. Jana w Warszawie wyeksponowano por-
tret Marszalka J6zefa Pitsudskiego.



The sculptor’s studio

The artist’s studio was located in 45 Wiejska Street, at the back of the
Polish Parliament (Sejm) building. Karny was a minimalist. His famous
motto “Omnia mea mecum porto” [All that is mine I carry with me] re-
flected his modest needs. Vegetarian diet, well-worn jacket from profes-
sor Rydygier, and everything else came as gifts from his friends from
Miedzylesie. His special wishes included the sculptor’s table, a chest of clay,
a chair and roof over his head. When he got the permission to organise
his atelier in Wiejska, he was over the moon. At last he had a flat and a
studio, all in one. Chests full of books stood next to plaster sculptures and
the wall were adorned with paintings by Tytus Czyzewski and Stanistaw
Noakowski. In the studio, he kept the collection of Nikifor’s paintings, port-
folios containing his friends” graphics, artistic ceramics, collection of med-
als and old coins. A swing was hanging down from the ceiling - this was his
favourite place from where he could observe his works in various lighting,
depending on the time of the day.

In the reconstructed studio, the last of Karny’s works is presented as a
closing element in the Gallery of Great Poles. This is a relief depicting cardi-
nal Stefan Wyszynski, the Primate of Poland. In the vicinity, the repetitions
of the panels of the Gniezno Door are exposed. Karny liked to collect casts
of the works by sculptors he valued, like Wactaw Szymanowski, Xavery
Dunikowski and Jerzy Jarnuszkiewicz. During the German occupation,
Karny saved some sculptures by Olga Niewska as well as her rich archive
of photographs. Karny also used to work outside his studio. Invited by
the Primate Council for Rebuilding the Churches of Warsaw, Karny partici-
pated in the renovation of the marble sculpture of Stanistaw Matachowski,
the Marshal of the Four Year Parliament sitting. The sculpture needed com-
plete conservation after the warfare. It was probably then that , a portrait
of Marshal Jézef Pitsudski was exhibited on one of the pillars in St John’s
Cathedral in Warsaw.
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Fragment ekspozycji — Pracownia Artysty

Fragment of the permanent exhibition —Karny'’s studio
Depozyt rodziny artysty

Deposited by the artist’s family.

Photo Michat Jasiulewicz



Fragment pracowni rzezbiarza

Fragment of the permanent exhibition —Karny’s studio
Depozyt rodziny artysty

Deposited by the artist’s family.

Photo Andrzej Sienkiewicz
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Zrodia:

! A.Karny, zyciorys K-RP-61. akta osobowe.

2 Karta pocztowa z 27.X.1919 r. adresowana do Piotra Rodakowskiego z Suchowoli, z archiwum rodziny
artysty.
3 A.Karny, rekopis, kalendarz z 1924 r. str. 10,z archiwum rodziny artysty.

tamze, str. 10.

> Foto. w zbiorach rodziny.

¢ Kalendarz z 1924 r. str. 10,a archiwum rodziny artysty.

7 Akta studenckie. nr 438.

Rekopis artysty, z archiwum artysty.

®  A.Karny, rekopis, 1925 r.str.2,z archiwum rodziny artysty

10 Akta osobowe K-RP-61.

" Wojciech Grochowalski ,Rubinstein Piano Festiwal 2015, str.36.

Dyplom przyznania Nagrody Miasta Stolecznego Warszawy, 1935 r. ze zbioréw Muzeum Rzezby Al-
fonsa Karnego.

3 Katalog ,Pierwszy Ogolnopolski Salon Rzezby’, str.18.

Katalog oficjalny Dziatu Polskiego na Miedzynarodowej wystawie Sztuka i Technika 1937 w Paryzu,
str.18 A-20 A.
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Kurier Poranny z 6 grudnia 1937 r. ,Ambasador Lukasiewicz o sukcesach Polski na wystawie wszech-

$wiatowej w Paryzu”

o A. Kisielewski, Karny, Bialystok, 1995, str. 38.

17 przypis Danuta Wréblewska, rekopis, 1993 ,w zbiorach rodziny artysty.

Podzigekowania Kahatu Piniskiego zlozone na rece Kazimierza Bukraby ,ekspozycja w Muzeum Diece-

zjalnym w Drohiczynie.

1 A. Kisielewski , Karny ,Bialystok,1995 str. 50

2 B. Wisnioch, Karny, Warszawa ,1957 r. str.9

A. Karny, nagranie, ok. 1981,z archiwum rodziny artysty.

L. Solski , Wspomnienia, Wydawnictwo Literackie, Krakéw, str.374

% Rekopis w zbiorach rodziny artysty.

Alfons Karny, zapiski, rekopis w archiwum rodziny.

Alfons Karny, 1944r. relacja A. Karnego, zapis magnetofonowy.

% Pamietnik artysty ,(brak numeracji str.).

Pamietnik, wpis Artura Rubinsteina, brak numeracji stron, z archiwum rodziny artysty.

% Jerzy Waldorff ,Diably i anioly ,PWN ,1988 ,str. 96.

»  Alfons Karny, Zapiski,1975,z archiwum rodziny artysty.

% Julian Woloszynowski , Rok 1863,Bialystok 1992 r.

Relacja Alfonsa Karnego, zapis na tasmie magnetofonowej, z archiwum rodziny artysty.

Jan Parandowski, Pamietnik Alfonsa Karnego, brak numeracji strony, z archiwum rodziny artysty.
Danuta Wréblewska ,rekopis 1993 .
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