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1. Objetivos e Justificativas

Objetivos e justificativas do projeto em termos de relevancia para a pesquisa cientifica e do estado da arte.

1.1. Tema, problema e justificativas da pesquisa

No campo do cinema e do audiovisual, que pode ser concebido como uma esfera multimidiatica na qual se
articulam diferentes suportes de inscricdo e sistemas de notacdo, a questdo do arquivo é um tema
fundamental, assumindo trés dimensées que delimitam o horizonte tematico deste projeto de pesquisa. Em
primeiro lugar, de modo geral, o cinema e o audiovisual operam como dispositivos de arquivamento — isto é,
selecdo e exclusdo, preservacdo e descarte — de tracgos e rastros do mundo, inscrevendo imagem e som como
informacdes sensiveis, que se tornam disponiveis para reproducdo em diferentes suportes midiaticos. Nesse
ambito geral da questdo, é preciso reconhecer que o advento histdrico e o desenvolvimento técnico de meios
de registro e reproducdo de imagem e som correspondem tanto a transformacGes das condigdes materiais de
arquivamento quanto a reconfiguragdes do préprio conceito de arquivo. Ao mesmo tempo, em segundo
lugar, os produtos decorrentes do uso do cinema e do audiovisual como dispositivos de arquivamento podem
se tornar objetos de arquivamento, seja porque registram tracos e rastros do mundo, seja porque participam
de contextos mais amplos de producgdo e circulagdo, o que lhes confere importancia artistica e sécio-cultural,
alcando-os ao estatuto de documentos. Finalmente, o campo do cinema e do audiovisual abriga formas
artistico-culturais que incidem sobre o que foi previamente arquivado em diferentes suportes de inscricdo e,
assim, podem estabelecer relagdes varidaveis com diversos tipos de material de arquivo. Nesse ambito, é
preciso reconhecer que as relagdes entre imagens e midias ocorrem em configuragdes varidveis de uso de
material de arquivo, construidas em produtos, processos e experiéncias cinematograficas e audiovisuais
especificas.

De modo geral, o horizonte tematico delimitado pela questdo do arquivo deve ser situado em relacdo a
multiplicidade de lugares e momentos que define a histéria das midias audiovisuais. Nesse sentido, o
itinerdrio deste projeto de pesquisa decorre do reconhecimento de que essa histdria é indissocidvel da
histéria da constituicdo e da disseminagdo do arquivo colonial-moderno, composto por diversas formas de
arquivamento de alteridade e diferenca (seja em modalidades definidas institucionalmente, como museus
etnograficos, arquivos visuais e sonoros etc., seja em modalidades disseminadas mais difusamente na vida
cultural, como narrativas e atragGes de entretenimento popular, representagdes visuais e sonoras exploradas
comercial e/ou artisticamente etc.). Esse arquivo colonial-moderno retne registros do mundo como diferenca
e alteridade (humana, inscrita de modo geral como "diversidade cultural"; ou ndo humana, inscrita de modo
geral como "natureza"). O cinema e o audiovisual participam da constituicdo do arquivo colonial-moderno de
formas varidveis, ampliando-o por meio de sua operagdao como dispositivos de arquivamento de tragos e
rastros do mundo e atualizando-o e deslocando-o por meio de configura¢des varidveis de uso de material de
arquivo, que podem ser situadas em um continuo de formas reiterativas, desde a reproducdo integral até a
desintegra¢do mais ou menos generalizada das informag6es mobilizadas no arquivo.

Na experiéncia colonial-moderna, a aspiragdo a constituicdo de arquivos universais da humanidade e do
mundo se articula com um processo histérico de apagamento da diferenga e da alteridade, na medida em que
seus tracos e rastros sdo destruidos ou reinscritos no arquivo colonial-moderno, sob os signos gerais da
diversidade das culturas e da homogeneidade ontoldgica da natureza. Assim, a medida em que se busca
arquivar a humanidade e o mundo, por meio da produgao e do ordenamento de formas, também se efetiva
uma série de apagamentos. A coloca¢do de objetos em museus, por exemplo, decorre do apagamento de
outros objetos, que sdo deixados de fora, mas também implica um apagamento de contextos e valores de uso
dos objetos selecionados. Em especial, as diversas formas de registro cinematografico e audiovisual também
dependem de procedimentos especificos de selegdao e exclusdo, de deslocamento para fora de contexto e
abstra¢do. Em todo caso, ndo ha arquivamento — isto é, produ¢ao e ordenamento de formas — sem a violéncia
fundante de algum apagamento —isto é, destruicdo e desordenamento informe.

O itinerdrio da pesquisa deve se desdobrar segundo uma delimitagdo inicial que obedece a propdsitos
analitico-metodoldgicos, mas estara sujeita a reconfiguragdes em sua extensao, a ajustes de aprofundamento
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e a atravessamentos entre eixos de desenvolvimento da pesquisa. Para essa delimitagdo inicial, o ponto de
partida é o Programa Meméria do Mundo, instituido pela Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, a
Ciéncia e a Cultura (Unesco) em 1992, que deve ser reconhecido como uma das principais formas
contemporaneas de atualizacdo da aspiracdo moderna ao arquivamento do mundo. Assim, este projeto de
PIBIC, intitulado “Cinema e audiovisual na Memdria do Mundo (Unesco): tecnologias da comunicacdo e
informacdo, cosmotécnicas e politicas da memaria”, tal como apresentado no ambito do Edital PROPCI/UFBA
01/2021 - PIBIC, se insere no ambito do projeto de pesquisa O paradigma anarquivico e o arquivo colonial-
moderno no cinema e no audiovisual, iniciado em 2020 e atualmente em desenvolvimento, tal como
aprovado pela Congregac3o da Faculdade de Comunicacdo da UFBA?.

No ambito do PIBIC, pretende-se desdobrar a pesquisa em dois movimentos articulados, que se pretende
organizar de maneira sucessiva, em dois anos (2021-2022 e 2022-2023), cada um deles correspondente a um
dos objetivos especificos iniciais do projeto mais amplo, que sdo o estudo do lugar do cinema e do
audiovisual, de um lado, e da questdo do arquivo colonial-moderno, de outro, no Programa Memodria do
Mundo. Com base nesse horizonte duplo, ndo se trata de propor uma abordagem exaustiva do Programa,
mas de interrogar o conceito que o intitula, memadria do mundo, com base em uma arqueologia dos saberes,
enunciados e discursos que constituem suas condigOes histdricas, epistemoldgicas e filosoficas de
possibilidade, mas também, de modo crucial, em uma arqueologia do sensivel?, para a qual a memdria do
mundo e o Programa institucional que a arquiva devem ser compreendidos a partir das imagens em que se
inscrevem e se disseminam.

Motivada de modo decisivo pela destruicdo da Biblioteca Universitaria Nacional de Bdsnia e Herzegovina por
forgas Sérvias durante o ataque a Sarajevo na Guerra da Bdsnia, no contexto da desintegracdo da lugoslavia,
em 1992, a proposicdo do Programa Memodria do Mundo, no dmbito do Programa Geral de Informacgdo
(General Information Programme) tem como horizonte o reconhecimento de diversas formas de “patrimoénio
documentdrio” como “correspondentes aos critérios de selecdo relativos a significagdgo mundial e ao
excepcional valor universal”, como se pode ler na pagina inicial do site do Registro Internacional Memaria do
Mundo?, criado em 1997.

O Registro Internacional consolida um modo institucional de conferir o reconhecimento da "significancia
mundial" (world significance) de "patrimonio documentario". O inicio das atividades do Comité Conselheiro
Internacional (International Advisory Committee), em setembro de 1993, é marcado pela ado¢do de uma
definicdo ampla de "patrimdénio documentario", que envolve todo tipo de midia (HEANEY, 2016). O processo
de inclusdo de arquivos, colecGes e itens no Registro Internacional Memdria do Mundo se inicia com a
apresentacdo de solicitacdes de inclusdo por qualquer pessoa ou organizacdo governamental ou ndo
governamental, priorizando-se indicacGes feitas por comités nacionais ou regionais ligados ao Programa ou
por comissGes nacionais ligadas a Unesco. Se recomendada pelo International Advisory Committee e
endossada pelo Diretor-Geral da Unesco, a indicagcdo conduz ao Registro Internacional, que ndo tem qualquer

' A aprovagdo esta registrada no documento 23066.007476/2021-45, disponivel no SIPAC-UFBA, que consiste
na ata da Reunido Ordinaria da Congregacdo da Faculdade de Comunicag¢do da UFBA, ocorrida no dia 05 de
outubro de 2020.

2 A nocido de arqueologia do sensivel d4 nome ao grupo de pesquisa que coordeno desde abril de 2018, junto
com o professor Marcelo M. Costa, na Faculdade de Comunicagdo da Universidade Federal da Bahia.
Atualmente, enquanto continuo como professor da UFBA, o professor Marcelo Costa atua como professor da
UFPE, de modo que o grupo de pesquisa Arqueologia do Sensivel esta em vias de se converter em um grupo
interinstitucional. Um dos objetivos especificos deste projeto ¢ o de contribuir para a experimentagdo das
possibilidades da arqueologia do sensivel como método, com base nas proposi¢des desenvolvidas no ambito da
proposi¢do do grupo, com base em um projeto de pesquisa anterior, intitulado /magem e direitos humanos
(2017-2019/2020). Para mais informagdes sobre o grupo, ver: https://www.arqueologiadosensivel.ufba.br/
(acesso em 02 mai. 2021).

* Disponivel em https://en.unesco.org/programme/mow/register; acesso em: 02 mai. 2021. Tradugdo nossa. No
original: “documentary heritage”; “corresponding to the selection criteria regarding world significance and
outstanding universal value”.
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consequéncia legal ou financeira, nem afeta as condi¢des materiais de propriedade, posse, custddia ou uso do
material em questdo.

Assim, associado a uma interrogagao tedrico-filoséfica do conceito de memdria do mundo, o estudo do lugar
do cinema e do audiovisual no Programa Memadria do Mundo se justifica pela importancia do Registro
Internacional criado no dmbito da iniciativa da Unesco. Como afirma Michael Heaney (2016): “O aspect do
programa que recebeu maior reconhecimento e sucesso é o Registro Internacional do Programa Memoaria do
Mundo” (HEANEY, 2016, p. 48)*.

Considerando o reconhecimento e o sucesso do Registro Internacional, é significativo observar,
preliminarmente, como ai se inserem o cinema e o audiovisual. Além de Metropolis (1927), de Fritz Lang, que
foi o primeiro filme incluido no Registro, segundo Ray Edmondson (2015, p. 18-19), encontram-se:

e acolec3o de filmes Lumiére, do Centre national du film et de I'image animé da Franca®;

e a Cinesound Movietone Newsreel Collection 1929-1975, do National Film and Sound Archive da
Australia;

e o filme The Battle of the Somme (1916), do Imperial War Museum do Reino Unido;

e acolegdo Max Stahl no Timor Leste;

e acolegdo Cathay-Keris Malay Classics, do Asian Film Archive, em Singapura;

e o filme Los Olvidados (1950), de Luis Bufiuel, da Filmoteca da UNAM, no México;

e o filme The Story of the Kelly Gang (1906), do National Film and Sound Archive da Australia;

e acole¢cdo Desmet de filmes, documentos organizacionais, cartazes e fotogramas dos anos 1910, do
EYE Film Instituut da Holanda.

Assim como Heaney (2016) reconhece a predomindncia de documentos textuais no Registro, Edmondson
(2015) questiona as razdes pelas quais a histéria do cinema mundial permanece sub-representada,
argumentando que o desequilibrio pode estar relacionado ao fato de que “um persistente sentido de
inferioridade cultural ainda contamina os arquivos cinematograficos como movimento” (EDMONDSON, 2015,
p. 21). Além disso, ha razdes procedimentais e institucionais associadas ao processo de indicac¢3o.

O que interessa ao presente projeto de pesquisa é a interrogacdo do que ja foi efetivamente incluido como
parte da memdria do mundo, buscando discutir os sentidos dessas inclusGes, tanto do ponto de vista
tecnoldgico-midiatico, quanto do ponto de vista estético-politico. Em relagdo ao primeiro, o projeto se
justifica como uma contribuicdo para a compreensdo dos modos como tecnologias da comunica¢do e
informacdo, especialmente aquelas associadas ao cinema e ao audiovisual, operam como arquivos universais
da humanidade e do mundo. Em relagdo ao segundo, o projeto se justifica como uma contribuicdo para a
compreensdo da sub-representacdo do cinema e do audiovisual no Registro Internacional do Programa
Memoéria do Mundo, ndo como um problema de preservacdo (que se poderia resolver por meio da ampliacao
da quantidade de filmes preservados em diferentes contextos), mas como um problema de condicdes
técnicas de arquivamento. Considerando que, como escreve Jacques Derrida (DERRIDA, 2001), "a estrutura
técnica do arquivo arquivante determina também a estrutura do conteddo arquivdvel em seu proprio
surgimento e em sua relagdo com o futuro" (p. 29), o que se reconhece como cinema e audiovisual para a
memdria do mundo? O que permanece fora da memdria do mundo? Como a delimitacdo ou a demarcacgdo da
memdria do mundo pode ser compreendida politicamente, como parte de uma "partilha do sensivel"

4 Tradugdo nossa. No original: “The aspect of the programme that has met with most recognition and success is
the International Register of the Memory of the World Programme.”

5 O lugar do catalogo Lumiére na memoria do mundo foi discutido em um artigo inicial do projeto de pesquisa O
paradigma anarquivico e o arquivo colonial-moderno no cinema e no audiovisual, publicado em ahead of print
na revista E-Compos (RIBEIRO, 2020), no qual discuto uma das vistas cinematograficas da série “A aldeia
Ashanti em Lyon” [Le village achantis a Lyon] (1897), em uma perspectiva contra-colonial.

® Tradugdo nossa. No original: “a lingering sense of cultural inferiority still infects film archives as a
movement”.
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(RANCIERE, 2005)?

Em relagdo a perspectiva tecnolégico-midiatica, o projeto parte de uma tentativa de re-situar a tecnologia nas
esferas contextuais singulares que conferem a elas seu fundamento histérico e césmico, questionando uma
concepcdo unitaria e homogénea de tecnologia. O conceito de "cosmotécnicas" (cosmotechnics) de Yuk Hui
(2016, 2019, 2020) torna possivel repensar a questdo da tecnologia, na medida em que permite reconhecer as
modalidades variaveis de "unificacdo da ordem césmica e da ordem moral por meio de atividades técnicas
(embora o termo ordem cdsmica seja ele mesmo tautoldgico, uma vez que a palavra grega kdsmos significa
ordem)" (HUI, 2016, p. 19-20) e abrir "um verdadeiro pluralismo, ou uma cosmotécnica multipla" (HUI, 2019,
p. 40)’. Os meios técnicos, em geral, e as midias cinematograficas e audiovisuais, em particular, podem ser
compreendidos como dispositivos cosmotécnicos, na medida em que sua operagdo promove a unificagdo de
ordem césmica e ordem moral a que se refere Hui. Ao mesmo tempo, pode-se também concluir que todo
arquivo opera para consolidar a cosmotécnica que o fundamenta, isto é, para (re)produzir uma modalidade
de unificacdo de ordem cdsmica e moral.

Para interrogar o fundamento cosmotécnico do arquivo e a operacdo das midias cinematograficas e
audiovisuais como dispositivos cosmotécnico, é preciso reconhecer que a questdo da técnica ndo constitui um
fundamento neutro e exterior a histdria. A concepgdo moderna da técnica como uma esfera separada impede
o reconhecimento da historicidade dos dispositivos, que pode ser reconhecida com base no conceito de
"cosmotécnicas". Assim, ali onde o projeto moderno afirma a autonomia das esferas, com base em uma
estrutura de separacdo, o que esta em jogo é a projecdo de uma cosmotécnica particular como técnica, em
geral, obscurecendo suas particularidades histdricas. Explicitar a multiplicidade cosmotécnica, como defende
Hui (2019, 2020), passa por compreender criticamente o modo como o projeto moderno determina sua
cosmotécnica como se fosse universal, obscurecendo a realidade em que deve ser situada.

Com base na apresentacdo do problema de pesquisa e nas justificativas acima apresentadas, os objetivos
deste projeto de PIBIC podem ser definidos da seguinte forma:

1.2. Objetivos

1.2.1. Objetivo geral

e Caracterizar a participacdo do cinema e do audiovisual no Registro Internacional do Programa
Memodria do Mundo da Unesco, interrogando o conceito que o intitula, memdria do mundo, e
investigando a histéria contemporanea e a genealogia moderna desse projeto de constituicdo de
arquivos universais da humanidade e do mundo, com base na compreensdo da questdo da
tecnologia como cosmotécnica.

1.2.2. Objetivos especificos

e |dentificar e listar, por meio de levantamento bibliografico e documental, os arquivos, cole¢des ou
produtos cinematograficos e audiovisuais presentes no Registro Internacional do Programa Memdria
do Mundo.

e (lassificar os arquivos, cole¢des ou produtos cinematograficos e audiovisuais presentes no Registro
Internacional do Programa Memoéria do Mundo, com base nos seguintes critérios fundamentais
(assim como em critérios adicionais que se revelem necessarios durante a pesquisa): nacionalidade,
tipo(s) de tecnologias e midias associado(s), contexto(s) institucional(is) de arquivamento.

e Contextualizar historicamente um ou mais arquivos, cole¢des ou produtos cinematograficos e
audiovisuais identificados e classificados conforme os objetivos especificos acima, por meio de
estudos de caso a serem elaborados de acordo com o plano de trabalho.

e Realizar levantamento bibliografico e produzir resenhas e/ou bibliografias comentadas sobre o

7 Tradug@o nossa. Nos originais, respectivamente: “unification between the cosmic order and the moral order
through technical activities (although the term cosmic order is itself tautological since the Greek word kdsmos
means order)”; “a true pluralism, or a multiple cosmotechnics.” Cf. HUI, Yuk. The Question Concerning
Technology in China: An Essay in Cosmotechnics. Falmouth, UK: MIT Press, 2016; HUI, Yuk. Recursivity
and Contingency. London, New York: Rowman & Littlefield International, Limited, 2019.
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conceito de cosmotécnicas, de Yuk Hui, assim como sobre conceitos correlatos, como o de
cosmopolitica, a partir de Isabelle Stengers, entre outras referéncias.

e Analisar um ou mais arquivos, colegées ou produtos cinematograficos e audiovisuais que tenham
sido contextualizados historicamente conforme objetivo especifico acima, buscando compreender
como participa da memdria do mundo, isto é, em que condicGes cosmotécnicas opera e quais
sentidos politicos mobiliza.

e Experimentar e desenvolver as propostas metodoldgicas associadas a nocdo de arqueologia do
sensivel e a abordagens ensaisticas por meio do audiovisual, produzindo videos para
acompanhamento dos artigos e/ou video-ensaios analiticos, caso seja do interesse para o plano de
trabalho e existam condicGes praticas para isso.

2. Metodologia

Descri¢do da maneira como serdo desenvolvidas as atividades para se chegar aos objetivos propostos. Indicar os materiais
e métodos que serdo usados.

2.1. A memdria do mundo na perspectiva de uma arqueologia do sensivel

Para dar inicio a pesquisa, pretende-se abordar o Programa Meméria do Mundo, instituido pela UNESCO em
1992, buscando compreender o lugar do cinema e do audiovisual, de um lado, e da questdo do arquivo
colonial-moderno, de outro, na elaboracdo da memdria do mundo que se realiza, nesse contexto, sob o signo
das NacgGes Unidas (HEANEY, 2016). Reconhecendo que, para compreender o conceito de memdria do mundo,
gue dd nome ao programa de arquivamento universal da UNESCO, seria preciso desenvolver uma arqueologia
dos saberes, enunciados e discursos que constituem suas condicBes histdricas, epistemoldgicas e filoséficas
de possibilidade, este projeto de pesquisa pretende desenvolver uma abordagem relacionada, mas distinta,
definida como uma arqueologia do sensivel, para a qual é preciso compreender esteticamente a memoria do
mundo e o Programa institucional que a arquiva, com base nas imagens e formas sensiveis que mobilizam,
assim como no reconhecimento dos sentidos anacrénicos que as atravessam (DIDI-HUBERMAN, 2015). Nesse
sentido, o projeto aponta tanto para a histéria contempordnea quanto para a genealogia moderna da
memdria do mundo.

O horizonte empirico ampliado indicado pelo conceito de sensivel deve ser compreendido como parte de um
guestionamento de classificacdes fechadas das formas artisticas e culturais, baseadas em no¢des de
especificidade dos meios, de autonomia das formas e de constituicdo de campos sociais que é preciso
interrogar, em vez de assumir como pressupostos. Nesse sentido, o conceito de sensivel designa a imagem em
sentido amplo e recobre tanto os objetos mais imediatamente associados ao contexto institucional em que o
grupo se situa — o cinema, em primeiro lugar — quanto fenébmenos mais afastados desse nucleo — ndo apenas
aqueles associados a nogdo corrente, embora imprecisa, de audiovisual, mas igualmente a literatura e a
danca, para dar dois exemplos de modalidades artisticas muito diferentes entre si, ou a arquitetura e as
experiéncias de transe, para dar dois exemplos de modalidades que indicam o transbordamento da arte e de
sua esfera de imagens que duram.

“A arte conserva, e é a Unica coisa no mundo que se conserva”, como escrevem Gilles Deleuze e Félix Guattari
(2010, p. 193), mas “ndo é a maneira da industria”, uma vez que “[o] que se conserva [...] € um bloco de
sensagoes, isto é, um composto de perceptos e afectos”. Se a arte se define, assim, como a composi¢do de
blocos de sensagdes que conservam e se conservam, isto €, mais simplesmente, de imagens que duram e que
configuram experiéncias estéticas, o conceito de sensivel implica a possibilidade de um transbordamento e de
uma passagem a esferas de imagens que se perdem e se perderam, que se transmitem de modo fugaz, cuja
forma de aparicdo é indissocidvel de seu modo de desapari¢do — tais como imagens de sonho ou sensagées
dispersas (que ndo constituem blocos e permanecem, portanto, aquém da composicdo artistica, tal como a
definem Deleuze e Guattari).

A experiéncia estética que esta em jogo nos blocos de sensa¢des da arte se inscreve no meio da experiéncia
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sensivel, no que Emanuele Coccia (2010, p. 45) denomina “espago medial”, definido pela “poténcia
suplementar e escondida, a faculdade receptiva” das coisas (COCCIA, 2010, p. 31), isto é, a “poténcia
receptiva” (COCCIA, 2010, p. 32) que torna possivel que qualquer coisa, qualquer corpo, qualquer ente se
torne “meio para outra forma que existe fora de si”. O sensivel se define, portanto, por seu pertencimento ao
“espaco medial” em que habitam as imagens, em geral (e no qual as imagens artisticas intervém como blocos
de sensacdes), e por sua “simultanea autonomia em rela¢do ao sujeito e ao objeto” (COCCIA, 2010, p. 45). A
poténcia ou faculdade receptiva que define o espaco medial da experiéncia sensivel se desdobra, em todo
vivente, na capacidade de emissdo e de producdo de sensivel, a qual alcanga, entre os seres humanos,
segundo Coccia (2010, p. 43), “um maior grau de complexidade”.

A arte figurativa, a literatura, a musica, mas também grande parte das cerimonias
politicas e a totalidade das liturgias religiosas constituem, antes de tudo, em
atividades de producdo de formas sensiveis. Todos 0s n0ssos costumes, 0s N0Ssos
habitos, se encarnam em um sensivel desencarnado de nosso corpo anatémico;
qualquer objeto técnico é uma incorporacdo sensivel, uma “sensificacdo” de
vontade, subjetividade, espiritualidade. O homem, no mais e acima de tudo, ndo
faz sendo sensificar o espirito, sensificar sua racionalidade. Escrever, falar e até
mesmo pensar significam, sobretudo, mover-se no sentido contrdrio: encontrar a
imagem certa, o sentido certo que permite tanto tornar real aquilo que se pensa e
se experimenta quanto encontrar aquilo que possibilita a libertagdo disso tudo.
Viver significa, antes de mais nada, dar sentido, sensificar o racional, transformar
o psiquico em imagem exterior, dar corpo e experiéncia ao espiritual. (COCCIA,
2010, p. 43-44)

Pensar as relacOes entre experiéncia estética e experiéncia sensivel exige, portanto, atravessar as passagens
entre os atos estéticos de composicdo de blocos de sensacdes, que definem a esfera das imagens artisticas, e
os atos de recepgao, emissdo e produgao de formas sensiveis, em geral, que definem a esfera das imagens em
sentido amplo, como esfera do que Jacques Ranciére (2005) denomina “partilha do sensivel”, para pensar
conjuntamente estética e politica:

Denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao
mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que nele definem
lugares e partes respectivas. Uma partilha do sensivel fixa portanto, ao mesmo
tempo, um comum partilhado e partes exclusivas. Essa reparti¢cao das partes e dos
lugares se funda numa partilha de espacos, tempos e tipos de atividade que
determina propriamente a maneira como um comum se presta a participagao e
como uns e outros tomam parte nessa partilha.

O horizonte empirico ampliado que estd em jogo no conceito de sensivel se define, assim, no compasso de um
movimento entre a arte e o mundo comum que nenhuma dialética é capaz de resolver, ja que nenhuma
sintese pode diluir a polarizagdo que delimita seu jogo indecidivel: ndo ha oposi¢do ou dicotomia entre arte e
mundo, entre estética e politica, entre a atividade de composicdao de blocos de sensagGes e a vida sensivel
que a abriga, mas uma relacdo que pode assumir configuragdes varidveis, no espago e no tempo, mas
remonta, em geral, ao que se poderia denominar, extrapolando em deriva a argumentagao de Aby Warburg
(2009, p. 127) sobre o periodo renascentista, uma “matriz cunhadora dos valores expressivos”. O vislumbre
dessa matriz, que atravessa as diferengas de espago e tempo entre as configuragdes varidveis de arte e
mundo, depende do reconhecimento de duas caracteristicas fundamentais do sensivel, das imagens, das
formas: sua “absoluta transmissibilidade” e sua “infinita apropriabilidade”, como escreve Coccia (2010, p. 59 e
p. 68, entre outras), que argumenta: “Essa coincidéncia de apropriabilidade e alienabilidade da imagem é
aquilo que define o estatuto de nossa prépria experiéncia” (COCCIA, 2010, p. 69).

Se o sensivel se define por sua transmissibilidade e apropriabilidade, é possivel pensar, como sugere Jacques
Ranciére (2005, p. 11), “os atos estéticos como configuragGes da experiéncia, que ensejam novos modos do
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sentir e induzem novas formas da subjetividade politica”. Politica e estética se definem, nesse sentido, em
relagdo ao sensivel, a sua partilha (que inventa e produz o comum de qualquer comunidade) e a sua
reconfiguragdo (que desloca os termos do comum e perturba as ideias convencionais de comunidade a partir
do dissenso). Se “[o] espirito ou a ‘cultura’ de um povo pode se produzir somente nessa atividade de emissdo
de sensivel”, como argumenta Coccia (2010, p. 44), e essa atividade é, ao mesmo tempo, produtiva e
receptiva, o que Ranciére chama de “partilha do sensivel”, como configuracdo do comum, emerge de
processos histdricos de transmissédo do sensivel.

Uma arqueologia do sensivel aspira, portanto, a uma compreensao da experiéncia, em geral, e da experiéncia
estética, em particular, que faca justica a seu estatuto imagético fundamental — e fundamentalmente
contingente: transferivel, transmissivel e apropridvel. Para desdobrar essa compreensdo, a cada vez, sera
preciso pensar estética e politica, arte e mundo, “blocos de sensac¢des” e “partilha do sensivel”, sem reduzir a
relacdo entre os termos a oposi¢des e a dicotomias, na medida em que se busca reconhecer e investigar as
configuragGes variaveis da relacdo de polaridade e de intensificacdo que os define. As no¢des de “polaridade”
e de “intensificacdo” correspondem as duas “leis” que, segundo Johann Volfgang von Goethe, governam
tanto a natureza quanto a arte. lzabela Kestler (2006, p. 49) explica que as “leis da polaridade (Polaritdt) e da
intensificacdo (Steigerung)” constituem “conceitos fundamentais” da “visdo de mundo [de Goethe] como um
todo, da natureza, da vida humana e da arte. O conceito de polaridade pertence a matéria, e o da
intensificacdo ao espirito, pensados conjuntamente.” Efetivamente, a perspectiva de uma arqueologia do
sensivel esta baseada num pensamento conjunto da “matéria” e do “espirito” (em vez de sua oposi¢do numa
dicotomia) e tem em seu horizonte a “redescoberta da nog¢do goethiana de polaridade, usada para uma
compreensao global de nossa cultura”, que, segundo Giorgio Agamben (2015, p. 125), “estd entre as mais
fecundas herancgas que Warburg deixou a ciéncia da cultura”.

A abertura metodoldgica radical que define a arqueologia do sensivel articula as herancas da “arqueologia do
saber” de Michel Foucault, da arqueologia das midias de Siegfried Zielinski, de Friedrich Kittler ou de Thomas
Elsaesser e da “ciéncia sem nome” de Aby Warburg e de seu atlas Mnemosyne, tal como vem sendo retomada
e reconfigurada, numa “arqueologia da cultura”, por Georges Didi-Huberman (2018, p. 36; 2015). Se método
é, etimologicamente, caminho, via, travessia, o que a nogado de arqueologia do sensivel aspira a insinuar é o
movimento aberto da exploracdo de uma deriva, em contraposicdo a demarcacdo de uma via univoca de
produgdo de conhecimento; a pratica rigorosa do desvio e da digressao, do extravio e do acesso indireto, em
contraposicdo a pretensao usual ao percurso direto e a clareza da trilha; a “espiral que amplia continuamente
suas voltas”, segundo um movimento de “ir e vir da parte ao todo [que] nunca é um regresso, de fato, ao
mesmo ponto” (AGAMBEN, 2015, p. 123), em contraposi¢do ao circulo como figura de fechamento — seja ele
hermenéutico, analitico ou empirico.

Na constelagdo de herangas associadas ao conceito de arqueologia, esta em jogo a reivindicagdo de uma
perspectiva sobre a histdria (e sobre a historicidade) das imagens. Estudar a histéria das imagens — isto €, do
sensivel, de sua configuragdo numa partilha estético-politica e de suas possiveis reconfiguragdes no cinema,
nas artes etc. — a partir de uma perspectiva arqueoldgica implica assimilar metodologicamente a contingéncia
das imagens, a abertura irredutivel a multiplas temporalidades que deriva de sua transmissibilidade e
apropriabilidade entre contextos, entre tempos, entre situa¢des histdricas. Pensar as imagens em seu
movimento entre contextos implica articular perspectivas de contextualizagdo histdrica e um reconhecimento
da descontextualizacdo constitutiva de toda escrita da histéria, como argumenta Walter Benjamin (2006, p.
518):

Os acontecimentos que cercam o historiador, e dos quais ele mesmo participa,
estardo na base de sua apresentagdo como um texto escrito com tinta invisivel. A
historia que ele submete ao leitor constitui, por assim dizer, as citagdes deste
texto, e somente elas se apresentam de maneira legivel para todos. Escrever a
historia significa, portanto, citar a histdria. Ora, no conceito de citagdo esta
implicito que o objeto histérico em questdo seja arrancado de seu contexto.
(BENJAMIN, 2006, p. 518)
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Reconhecer a descontextualizagdo do objeto histérico que constitui toda forma de escrita da histéria é
reconhecer um anacronismo irredutivel, que deve ser pensado, como sugere Georges Didi-Huberman (2015,
p. 28), como “como um momento, como uma pulsac¢do ritmica do método”. A arqueologia do sensivel assume
0 “risco de abrir o método” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 28), para que seja possivel compreender de modo
articulado, embora disjuntivo, na histéria das imagens, o que Benjamin descreve como “citacbes” que “se
apresentam de maneira legivel para todos” — as imagens existentes, as imagens que restam e que sobrevivem
aos acontecimentos e a passagem do tempo — e o que permanece concebivel, em seus termos, “como um
texto escrito com tinta invisivel” — as imagens que faltam, seja porque ndo sobreviveram a desaparicdo, seja
porque sequer emergiram. “Olhar as coisas de um ponto de vista arqueolégico é comparar o que vemos no
presente, o que sobreviveu, com o que sabemos ter desaparecido”, escreve Didi-Huberman (2017, p. 41).
Entre as imagens que restam e as imagens que faltam, a arqueologia do sensivel busca entrever a histoéria
como um processo de transformacdes na partilha do sensivel que define toda forma de comunidade politica.

2.2. As condigOes tecnoldgicas de acesso a memoria do mundo como problema tedrico-metodoldgico

Ao propor uma arqueologia do sensivel do Programa Memdéria do Mundo, este projeto de pesquisa parte de
uma interrogacao das proprias condi¢cdes de acesso ao Registro Internacional em que a memdria do mundo
pode ser reconhecida, considerando tanto seus espacos institucionais especificos e circunscritos quanto, de
modo crucial para a andlise, as configuragGes de circulacdo e disseminacdo que permitem que seja difundida
e acessada em diferentes contextos mundiais. As condi¢Bes tecnoldgicas de acesso a memdria do mundo
constituem um problema tedrico-metodoldgico fundamental.

Enquanto os dados sobre o Registro Internacional do Programa Memoria do Mundo estdo disponiveis no site
da Unesco (em: https://en.unesco.org/programme/mow/register; acesso em: 02 mai. 2021), os arquivos,
colegGes e produtos cinematograficos e audiovisuais nele registrados permanecem dispersos em diferentes
paises. Ao mesmo tempo, dada a natureza reprodutivel do cinema e do audiovisual, assim como as
tendéncias de digitalizacdo generalizada que caracterizam o contexto contemporaneo, a memdria do mundo
tende a se tornar acessivel sob a forma de reproducdes digitalizadas, disponiveis sob variadas formas.

Para a realizacdo deste projeto de pesquisa, serdo identificadas e consultadas as versdes digitalmente
disponiveis dos produtos cinematograficos e audiovisuais presentes no Registro Internacional do Programa
Meméria do Mundo, observando-se e discutindo-se os modos de circulacdo e disseminacdo que tornam
possivel o acesso em diferentes contextos, como aqueles associados a realizacdo desta pesquisa.

Como exemplo da importancia do reconhecimento das condi¢des tecnoldgicas de acesso a memdria do
mundo como problema tedrico-metodoldgico, é interessante considerar o artigo “Cosmopoéticas da
desobediéncia informe: leitura contra-colonial do regime da extracdo no catalogo Lumiere” (RIBEIRO, 2020),
que constitui um dos resultados do projeto de pesquisa mais amplo no qual este projeto de PIBIC se insere.
Ali, considerando o catalogo Lumiere, em conjunto, como uma espécie de atlas da violéncia colonial, analiso a
vista cinematografica 441, Danse du sabre, | (1897). Em seu suporte fisico efetivamente considerado no
Programa Memdria do Mundo, a vista 441 se encontra na Franca, mas existe uma versdo disponivel no
YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=uNVtkCQWLIE (acesso em: 02 mai. 2021). Além do fato de que
a disponibilidade dessa versdo no YouTube possibilita e condiciona a analise proposta no artigo, trata-se, aqui,
de enfatizar os sentidos politicos complexos (e frequentemente ambivalentes) da digitalizagdo da meméria do
mundo, de sua disseminagdo fragmentdria em reprodugdes disponiveis em diferentes suportes de inscri¢do e
sistemas de notagdo, que devem ser o objeto, aqui, de uma arqueologia do sensivel que dialoga, em parte,
com o campo da arqueologia das midias.

3. Viabilidade e Financiamento

Argumentacdo clara e sucinta, demonstrando a viabilidade do projeto e seus financiamentos (se existentes) com fonte e
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periodo de execugdo.

O projeto proposto envolve pesquisa bibliografica, pesquisa de filmes e obras artisticas, recurso a métodos
analiticos e comparativos para o estudo de imagens, encontrando plena viabilidade no ambito das atividades
académicas e com a atuacdo de estudante(s) bolsista(s), sem necessidade de submissdo a qualquer Comité de
Etica em Pesquisa, uma vez que se trata de pesquisa sobre filmes e obras artisticas publicamente disponiveis.
Além disso, é preciso destacar que o projeto esta associado as atividades do grupo de pesquisa Arqueologia
do Sensivel (UFBA/UFPE), que configura um espaco importante de engajamento e didlogo.

4. Resultados e impactos esperados

Relagdo dos resultados ou produtos que se espera obter apds o término da pesquisa.

4.1. Resenha(s) de livro e ensaio(s) bibliografico(s)

e Resenha do livro Tecnodiversidade, de Yuk Hui (2020)

e Resenha de livro relacionado a temdtica da memdria. Exemplos (lista ndo exaustiva): A memoria
coletiva, de Maurice Halbwachs (2004); Memdria Coletiva e Teoria Social, de Myrian Sepulveda dos
Santos (2003); Culturas do passado-presente: modernismos, artes visuais, politicas da memdria, de
Andreas Huyssen (2014).

e Resenha ou ensaio bibliografico sobre obras pertinentes a definir, sobre os temas: tecnologias da
comunicacdo e informacdo, cosmopoliticas, cosmotécnicas, memodria, politicas da memoria,
Programa Memoaria do Mundo, Unesco, patriménio cultural etc.

4.2. Pesquisa iconografica e audiovisual, com identificagdo, catalogacdo e analise de imagens relativas a
tematica da pesquisa

e (Catalogo de identificacdo e listagem das informagBes sobre arquivos, cole¢des ou produtos
cinematograficos e audiovisuais no Registro Internacional do Programa Memaria do Mundo.

e Tabela e/ou base de dados contendo a classificagdo dos arquivos, coleces ou produtos
cinematograficos e audiovisuais presentes no Registro Internacional do Programa Memoria do
Mundo, com base nos seguintes critérios fundamentais (assim como em critérios adicionais que se
revelem necessarios durante a pesquisa): nacionalidade, tipo(s) de tecnologias e midias associado(s),
contexto(s) institucional(is) de arquivamento.

4.3. Estudo(s) comparativo(s) de obras estudadas na pesquisa iconografica e audiovisual realizada, sob a
forma de artigo ou ensaio, em formato escrito ou audiovisual (neste caso, acompanhado por memorial
descritivo e analitico)
e Um estudo analitico (em forma de artigo acompanhado por imagens e videos, e/ou de video-ensaio
acompanhado por memorial descritivo e analitico) por plano de trabalho.
o Cada estudo analitico deve responder a objetivos especificos do projeto:
= contextualizar historicamente um ou mais arquivos, cole¢des ou produtos
cinematograficos e audiovisuais identificados e classificados conforme os objetivos
especificos acima, por meio de estudos de caso a serem elaborados de acordo com
o plano de trabalho;
= analisar um ou mais arquivos, colecbes ou produtos cinematograficos e
audiovisuais que tenham sido contextualizados historicamente conforme objetivo
especifico acima, buscando compreender como participa da memdria do mundo,
isto é, em que condi¢Ges cosmotécnicas opera e quais sentidos politicos mobiliza.
= experimentar e desenvolver as propostas metodoldgicas associadas a no¢do de
arqueologia do sensivel e a abordagens ensaisticas por meio do audiovisual,
produzindo videos para acompanhamento dos artigos e/ou video-ensaios
analiticos, caso seja do interesse para o plano de trabalho e existam condi¢Ges
praticas para isso.
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4.4. Divulgagao do processo e compartilhamento dos dados da pesquisa
e  Compartilhamento do processo e dos dados da pesquisa, conforme politica de acesso livre e aberto.

5. Cronograma de execu¢ao

Relagdo itemizada das atividades previstas, em ordem sequencial e temporal, de acordo com os objetivos tragados no
projeto e dentro do periodo proposto.

1. 09/2021 a 08/2022: Participagdo nas reunides regulares e atividades do grupo de pesquisa

Arqueologia do Sensivel e em reunides regulares ou eventuais de acompanhamento das atividades

previstas em cada plano de trabalho

09/2020 a 02/2022: Pesquisa exploratdria e de referéncias bibliograficas, imagéticas, artisticas etc.

10/2020 a 02/2022: Resenha(s) de livro(s) ou ensaio bibliografico

03/2022: Relatdrio(s) de Acompanhamento Parcial

03/2022 a 05/2022: Pesquisa iconografica e audiovisual, com identificacdo, catalogacdo e anadlise de

imagens relativas a tematica da pesquisa

6. 05/2022 a 08/2022: Estudo de obras identificadas na pesquisa iconografica e audiovisual realizada,
sob a forma de artigo ou ensaio, em formato escrito ou audiovisual (neste caso, com memorial)

7. 03/2022 a 08/2022: Consolida¢do de dados e resultados para compartilhar em acesso livre

08/2022: Relatdrio(s) Final(is)

9. Data a definir: Participacdo no Congresso UFBA 2022

ukhwn

%

6. Referéncias bibliograficas (maximo de 10 referéncias)

Relagdo itemizada das referéncias que subsidiam a proposta de pesquisa, colocando as mais importantes.

BENJAMIN, Walter. Passagens. Trad. Irene Aron. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2006.
COCCIA, Emanuele. A vida sensivel. Trad. Diego Cervelin. Desterro [Floriandpolis]: Cultura e Barbarie, 2010.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a filosofia? Trad. Bento Prado Jr.; Alberto Alonso Mufioz. 3. ed. Rio
de Janeiro, RJ: Editora 34, 2010.

DERRIDA, Jacques. Mal de arquivo: uma impressao freudiana. Trad. Claudia de Moraes Rego. Rio de Janeiro:
Relume Dumarad, 2001.

DIDI-HUBERMAN, Georges. Diante do tempo: histdria da arte e anacronismo das imagens. Trad. Vera Casa
Nova; Marcia Arbex. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2015.

EDMONDSON, Ray. Memory of the World: The Cinema Challenge. Journal of Film Preservation, v. 93, p. 15—
19, 2015.

HEANEY, Michael. The UNESCO Memory of the World Programme. Alexandria, v. 26, n. 1, p. 46-55, 2016.
Disponivel em: <https://doi.org/10.1177/0955749016629035>. Acesso em: 21 jul. 2020.

HUI, Yuk. Tecnodiversidade. Trad. Humberto do Amaral. Sdo Paulo: Ubu Editora, 2020.

RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Trad. Monica Costa Netto. Sdo Paulo: EXO
experimental org.; Ed. 34, 2005.
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RIBEIRO, Marcelo R. S. Cosmopoéticas da desobediéncia informe: leitura contra-colonial do regime da
extracdo no catadlogo Lumiere. E-Compds, v.Ahead of Print, 2020. Disponivel em: <https://www.e-
compos.org.br/e-compos/article/view/2230>. Acesso em: 29 set. 2020.

Salvador, 02 de maio de 2021.
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